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अत छाक शा बढ़ी य्य 


राष्ट्रभाषा हिन्दी के साहित्य की समुन्नति एवं संबृद्धि के लिए उत्तर प्रदेश 
प्रशासन ने हिन्दीसमिति के तत्त्वावधान में. विविध विषयों के ग्रन्थ प्रकाशित करने 
की जो योजना बनायी थी, उसी के अन्तर्गत यह पुस्तक प्रकाशित की जा रही है। 
इसमे महषि भरत के संगीत-सिद्धान्त का सम्यक्‌ विवेचन किया गया है । इसके लेखक 
है सनातनधरमं कालेज, कानपुर के यशस्त्री प्राध्यापक श्री कैलासचन्द्र देव बृहस्पति । 
यह हिन्दी समिति ग्रन्थमाला का २८वाँ पुष्प है । 


लेखक के पूर्व॑ज, कम से कम चार पीढ़ियो से, रामपुर राज्य के दरबार में रहे है, 
अतः सगीतसम्बन्धी संस्कार उन्हें प्रायः आनुषंगिक रूप से ही प्राप्त हुए हैं। उन्हें ऐसे 
“सदगुरुओ” के चरणो में बेठकर स्वर-साधना करने का अवसर प्राप्त हुआ है जिन पर 
आज के अनेक सुप्रसिद्ध एवं सुसम्मानित संगीत-शास्त्रियों की भी अपार श्रद्धा है। 
अनेक विद्वानों की सत्संगति और अशञ्रान्त पथ-प्रदशंन का भी सौभाग्य उन्हें प्राप्त हुआ 
है। इसके सिवा उन्होंने भरत के मूल नाटबशास्त्र, शाज़देव के संगीतरत्नाकर आदि 
अनेक ग्रन्थो का वर्षों से अनुशीलन और मनन किया है, जिसकी स्पष्ट छाप हमें इस 


पुस्तक के प्रत्येक अध्याय में देखने को मिलती है। 


प्रस्तुत ग्रन्थ मह॒षि भरत के नाटब-शास्त्र” का अनुवाद नहीं है। यह उनके 
संगीतसम्बन्धी सिद्धान्तों का व्याख्यात्मक विवेचन एवं मण्डनात्मक विश्लेषण है । 
भरत मुनि ने संगीत के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा, कारंगति के प्रभाव से वह दुर्बोध 
होने लगा था, अतः उनके विचारों को स्पष्ट करने के लिए मतंग, नान्यदेव, कुभ, 
शाज़ुंदेव आदि ने अपनी-अपनी रचनाओं में उनका पर्याप्त विवेचन किया । हिन्दी में 


्ण्क ६ ब्म्कम 
इस विषय पर कोई ग्रन्थ अभी तक नही लिखा गया था। बृहस्पतिजी ने प्रस्तुत पुस्तक 
की रचना कर इस अभाव की पृत्ति कर दी है। मूल विषय का वर्णन और स्पष्टीकरण 
समाप्त कर चुकने के बाद आपने अन्त के चार अनुबन्धो में जो सामग्री प्रस्तुत की है, 
वह भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण और परमोपयोगी है। ग्रन्थ अत्यन्त परिश्रमपृवंक और 
बड़ी खोज के साथ लिखा गया है। हमें पूरी आशा है कि संगीत के प्रेमियों और उसका 
विशिष्ट अध्ययन करनेवालों के लिए यह पुस्तक परम लाभदायक प्रमाणित होगी । 


भगवतीशरण सिंह 
सचिव, हिन्दी समिति 


क्वाम्निव्का 


जमंनी के महाकवि गेटे ने कहा है कि एक महान्‌ चिन्तक जो सबसे बड़ा सम्मान 
आगामी पीढ़ियों को अपने प्रति अपंण करने के लिए बाध्य करता है, वह है उसके 
विचारों को समझने का सतत प्रयत्न। महत्व भरत ऐसे ही महान्‌ चिन्तक थे, जिल्हें 
समझने की चेष्टा मनीषियों ने दताब्दियों से की है, परन्तु जिनके विषय में कदाचित्‌ 
कोई भी यह न कहेगा कि अब कुछ कहने को शेष नहीं है। उनके रस-सिद्धान्त पर बड़े- 
बड़े कवियों और समालोचकों ने बहुत कुछ लिखा है और अभी न जाने किततने ग्रन्थ 
लिखे जायेंगे। उन्होने सदड्भीत पर कोई स्वतन्त्र प्रत्थ नहीं लिखा, उनका ग्रन्थ है नाटच- 
शास्त्र। अपने यहाँ सज्भीत नाट्य का प्रधान अज्भ माना गया है। भरत ने नाटच में 
सज्भीत का महत्त्व इन शब्दों में स्वीकार किया है--- 

“गीते प्रयत्नः प्रथम तु कार्य: शय्यां हि वाट्यस्थ वदन्ति गीतम्‌ । 

गीते च वांद्य च हि सुप्रयुक्ते नाट्य-प्रयोगो न विपत्तिमेति ॥” 

अर्थात्‌ नाटच-प्रयोकता को पहले गीत का ही अभ्यास करना चाहिए, क्योंकि गीत 
नाटथ की शय्या है। यदि गीत और वाद्य का अच्छे प्रकार से प्रयोग हो, तो फिर नाटब- 
प्रयोग में कोई कठिनाई नहीं उपस्थित होती । 

अतः भरत ने अपने नाटचश्ास्त्र में सज्जीत पर भी कुछ अध्याय लिखे है, किन्तु 
इन थोड़े से ही अध्यायो में उन्होने सद्भीत के सब मूलभूत सिद्धान्तो का प्रतिपादन कर 
दिया है और उनके साथ ही अपने समय के 'जातिगान' का भी वर्णन किया है । काल- 
गति से भरतकालीन सज्भीत में कुछ अन्तर आ गया और उन्होंने इस सम्बन्ध में जो कुछ 
लिखा है, वह दुर्बो्ध होने लगा । मतज्ु के समय में भी---जिनका काल प्रो० रामक्ृष्ण 
कवि के अनुसार नवीं शती ई० है--भरत के सिद्धान्तों का समझना कठिन हो गया था । 
फिर भी भरत-सम्प्रदाय के समझनेवाले शाज़ुदेव के काछ (१३वीं शती ई०) तक 
वर्तमान थे। उसके अनन्तर भरत-सम्प्रदाय का छोप-सा ही हो गया । भरत ने सद्भीत 
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पर जो कुछ लिखा है, वह बहुत ही सक्षिप्त रूप में है। साथ ही उनके समय के सद्भीत 
की सज्ञाएं भी धीरे-धीरे बदलती गयी, इसलिए उनके सिद्धान्त को समझना कठिन 
हो गया। अतीत में उनके विचारों को स्पष्ट करने के लिए मतड्, नानन्‍्यदेव, अभिनव- 
ग्प्त, कुम्भ, शाज्जुदेव इत्यादि विद्वानों ने अपने-अपने ग्रन्थों में पर्याप्त रूप से लिखा । 
इधर बीसवी शती में भरत पर फिर चर्चा प्रारम्भ हुई। श्री क्लेमेण्ट्स, श्रो देवल, प्रो ९? 
पराञ्जपे, पं ० विष्णुनारायण भातखण्ड, श्री कृष्णराव गणेश मुले और पं ० ऑंकारनाथ 
ठाकुर इत्यादि विद्वानों ने भरत के सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया है। श्री कृष्णराव 
गणेश मुले ने अपने मराठी ग्रन्थ भारतीय सद्भीत' में भरत-सिद्धान्त का विस्तृत रूप से 
वर्णन किया है। मैने कुछ मराठी मित्रों की सहायता से यह ग्रन्थ पढ़ा । इससे मुझे 
भरत-सिद्धान्त को समझने में बड़ी सहायता मिली। में यह सोचता था कि यदि इसका 
अनुवाद हिन्दी में हो जाता तो बहुत अच्छा होता । हिन्दी में इस प्रकार के ग्रन्थ का 
अभाव मुझे खटकता रहा। यह बड़े हर्ष का विषय है कि पं ० कैलासचन्द्र देव बृहस्पति ने 
इस अभाव की पूति कर दी है। आपका “भरत का संगीत-सिद्धान्त' किसी ग्रन्थ का अनु- 
वाद नहीं है। आपने भरत के मूल नाटयशास्त्र, मतज्भ की बृहद्देशी, शाज्रूदेव के सद्भीत- 
रत्नाकर इत्यादि ग्रन्थों का बीस वर्ष से अध्ययन और मथन किया है। आप संस्कृत के 
प्रकाण्ड पण्डित है ओर साथ ही आपको सज्भीत का क्रियात्मक ज्ञान भी है। अत: आप 
भरत पर लिखने के लिए बहुत ही उपयुक्त अधिकारी है। आपने छः अध्यायों में भरत 
के मुख्य सिद्धान्तो का बहुत ही सुन्दर विद्लेषण किया है और कुछ ज्ञातव्य विषयों पर 
चार अनुबन्ध भी जोड़ दिये हैं। आपने मूल ग्रन्थों का परिशीलन तो किया ही है, प्रो ० 
रामकृष्ण कवि के भरत-कोश' का भी पूरा उपयोग किया है। ग्रन्थ भर में आपने 
किसी अन्य ग्रन्थकार का कहीं व्यक्तिगत खण्डन नहीं किया है। आपका ग्रन्थ केवल 
मण्डनात्मक है, इसे पढ़कर विज्ञ पाठक स्वयं नीर-क्षीर-विभेद कर सकेंगे । 

भूमिका-लेखक के लिए एक बड़ी कठिनाई यह होती है कि यदि वह ग्रन्थ के विषयों 
पर अपनी भूमिका में ही बहुत कुछ कह देता है तो वह ग्रन्थकार के साथ अन्याय करता 
है, क्योंकि प्रतिपाद्य विषयो पर ग्रन्थकार का विचार पाठक को ग्रन्थ से ही मिलना 
चाहिए। यदि वह प्रतिपाद्य विषयों पर कुछ नहीं कहता, तो भी वह भ्रन्थकार के 
साथ अन्याय करता है, क्योकि फिर वह ग्रन्थ के प्रति पाठकों का ध्यान ही नही आक्रृष्ट 
कर सकता। मैंने इस उभयापत्ति के मध्य का मार्ग ग्रहण किया है। अतः इस भूमिका 
में कुछ संकेत मात्र कर रहा हूँ जिससे पाठक यह जान जाये कि प्रतिपाद्य विषय क्‍या है. 
परन्तु उनको विस्तृत रूप से जानने की उत्सुकता बनी रहे। 


न्‍्न्पि> 


पहले अध्याय में लेखक ने ग्राम, श्रुति और स्वर पर विचार किया है। स्वरो के 
समूह को ग्राम कहते है। स्वरों से ग्राम और श्रुतियों से स्वर बने हैं। परस्पर-सम्बद्ध 
होने के कारण इन सबका एक साथ विचार इस अध्याय में किया गया है। महाराज 
कुम्भ ने ग्राम की बहुत सुन्दर परिभाषा की है :-... 

व्यवस्थितश्रुतियुता यत्र संवादिन: स्वरा:। 
मूच्छेनाद्याश्रयों नाम स ग्राम इति संज्ञित:॥”! 

अर्थात्‌ ग्राम संवादी स्वरों' का वह समूह है जिसमें श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप में 
विद्यमान हों और जो मूच्छेना इत्यादि का आश्रय हो । भरत ने केवल षड्ज और मध्यम 
प्राम का वर्णन किया है। उन्होंने गान्धार ग्राम की चर्चा नही की है। लेखक ने यह 
स्पष्ट रूप से बतछाया है कि भरत ने श्रुतियों की व्यवस्था संवादित्व के आधार पर की 
है। पहले क्रियात्मक रूप से देख लिया कि कौन-कौन स्वर परस्पर संवादी हैं, फिर 
उन्होंने यह जानने की चेष्टा की कि संवादी स्वर कितनी श्रुतियों के अन्तर पर स्थित 
है, फिर क्रमशः उन्होने प्रत्येक स्वर की श्रुतिसंख्या प्राप्त की । 

लेखक ने पहले यह दिखलाया है कि किस प्रकार नवतत्त्री विपञच्ची वीणा पर 
पडुज, ऋषभ, भरतोक्‍त शुद्ध गान्धार, अन्तरगान्धार, मध्यम, पञ्चम, धैवत, निषाद 
और काकलीनिषाद प्राप्त होते है। इस अध्याय का श्रुति-दशन-विधान' बहुत ही 
पाण्डित्य-पूर्ण है। इसमे छेखक ने पहले भरत की चतु.सारणाएँ विस्तारपूर्वक समझायी 
है और यह दिखलाया है कि उनसे किस प्रकार श्रुतियों की संख्याएँ प्राप्त होती है। 
इसके अनन्तर लेखक ने यह दिखलाया है कि उनके द्वारा निर्भित श्ुतिदर्षण' वाद्य पर 
किस प्रकार समस्त सारणाएँ सम्पन्न हो जाती हैं और श्रुतियों की संख्याएँ सरलतापूर्वक 
प्राप्त हो सकती है। यदि यह श्रुति-दपंण” बनवाकर संगीत-विद्यालयो को दे दिया जाय, 
तो श्रृतियों के समझने में छात्रों का बहुत उपकार होगा । भरत का श्रुति-सम्बन्धी मत 
नाट्यशास्त्र के एक पृष्ठ में दिया हुआ है, किन्तु वह इतना संक्षिप्त है कि विद्वानों के 
लिए विवाद का विषय बन गया है। छेखक का स्पष्टीकरण प्रो० मुल के स्पष्टीकरण 
से बहुत मिलता है। यदि किसी प्रयोगशाला में विज्ञान और गणित के आधार पर 
इन श्रुतियों का विइलेषण किया जाय, तो मै समझता हूँ कि यह विवाद सदा के लिए 
समाप्त हो जायगा। 


इसके अनन्तर लेखक ने श्रुतियों के परिमाण पर विचार किया है और यह सिद्ध 
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किया है कि श्रूत्ियों का परस्पर अन्तर बराबर नहीं है। प्रो० मुले ने भी अपने ग्रन्थ में 
श्रुतीचें गणितमूल्य' शीर्षक के अन्तर्गत प्रो० वी० जी० परांजपे के एक लेख के आधार 
पर गणित द्वारा यह सिद्ध किया है कि श्रुतियों के अन्तर सम नही, विषम है। 

दूसरे अध्याय में लेखक ने मूच्छेना पर विचार किया है। भरत का मूच्छना से 
क्या तात्परय है इसका स्पष्टीकरण लेखक ने शास्त्र के प्रचुर प्रमाणों से किया है । मूच्छ॑न 
का अर्थ उभरना या चमकना है। भरत के मत में सप्त स्वरों का क्रमपूर्वक प्रयोग ही 
मूच्छेना है-- 

“क्रमयुक्ताः स्वरा: सप्त मृच्छनास्त्वभिसज्ञिता:।” 

लेखक ने यह सिद्ध किया है कि सप्तस्व॒रता मूच्छेना का मुख्य लक्षण है। अतः 
भरत-मत से सम्पूर्ण अवस्था को ही मूच्छेना कह सकते है। औड्वित” और पाडवित' 
अवस्थाएँ मूच्छेना नहीं, तान है। इसके अनन्तर लेखक ने पड़ज और मध्यम ग्राम की 
मूच्छंनाओं के नाम और स्वर दिये है और दोनों ग्रामो की मूच्छेनाओं का मण्डलू-प्रस्तार 
द्वारा स्पष्टीकरण किया है। इसके बाद मूच्छेनाओं पर आश्रित तानों के नाम और 
'सरगर्म' दिये गये है। 

मूच्छेनाओं के प्रयोजन को लेखक ने बहुत सुन्दर रीति से समझाया है। इसका 
इतना विशद और पाण्डित्यपूर्ण वर्णन अन्यत्र नही मिलता । 

आपने यह दिखलाया है कि भरतोक्त जाति के वादन के लिए मन्द्र स्थान और 
तार स्थान में जाने के लिए परावधि निश्चित थी। ये दोनो पराकाष्ठाएँ मत्तकोकिला 
वीणा पर उस समय सरलतापूर्वक संभव होती थी जब कि तीनो सप्तकों में एक विशिष्ट 
मृच्छेता उस पर मिली हो। मूच्छेनाओं का आश्रय लेने से मन्द्र और तार की अवधियो 
की प्राप्ति हो जाती थी। भरत के अनन्तर मन्द्रावधि और तारावधि के नियम में 
शिथिलता आ गयी और वादक को यह स्वतन्त्रता मिल गयी कि वह इन दोनों स्थानों में 
इच्छापूर्वक घूम सके । अतः अब अंशबाहुल्‍य को देखकर विद्वान्‌ मूच्छेता का निरुचय 
करने लगे। इस सम्बन्ध में लेखक ने मतज्भ के द्ादश-स्वर-मूच्छेना-वाद का आलो- 
चनात्मक विवेचन किया है और अन्त में वादन में मूच्छेना ढ्वारा किस प्रकार सौकर्य 
होता था इसे विस्तारपूर्वक समझाया है। 

तृतीय अध्याय में जाति-लक्षण पर विचार किया गय। है। जाति-गान वस्तुतः 
गान्धर्वे-गान था जो बहुत ही प्राचीन समय से चला आ रहा था.। भरत ने जाति-गान 
का आविष्कार नहीं किया, उसके लक्षण बतराये हैं। जाति-गान' बहुत ही पावन 
समझा जाता था और उसके नियमों में कोई हेर-फेर नहीं किया जा सकता था । जातियाँ 
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वेदमन्त्रों के समान पवित्र समझी जाती थी । यह बात रघुनाथ की सद्भीत-सुधा के 
निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट हो जाती है-- 

“बथव सामानि ऋचो यजूंषि तेवान्यथा कैदिचिदिह क्रियन्ते । 

सामप्रभूता अति जातयो«मूरिहान्यथाष्टादश नैव कार्याः ॥ 

मतड्भ के समय तक जाति-प्रयोग का इस प्रकार लोप हो गया कि उनके लिए 

डसकी निश्चित रूप से परिभाषा देना भी कठिन हो गया । आजकल दिद्वानों में 

जातिस्वरूप के सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद है। मेरी समझ से इसकी अभिनवगुप्त-कृत 

परिभाषा सर्वोत्तम और ग्राह्म है। उन्होने कहा है--- 

“तन्न केयं जातिर्नाम । उच्यते--स्व॒रा एवं विशिष्टा: सन्निवेशभाजो रक्तिम- 
दृष्टाभ्यूदय॑ च जनयन्तो जातिरित्युक्ता:। को&सौ सन्निवेश इति चेज्जातिलक्षणेन 
दशकेन भवति सन्निवेश:' ।” 

अर्थात्‌ रञज्जन और अदृष्ट अभ्युदय को निष्पन्न करनेवाले विशिष्ट स्वर विशेष 
प्रकार के सन्निवेश में जाति कहलाते है । इस परिभाषा में दो बाते ऐसी है जो बिलकुल 
स्पष्ट है--- 

(१) स्वरों का विशेष सन्निवेश या विन्यास । 

(२) इस सच्निवेश में र०्जकता का होना । 

स्वरो के विशेष सन्निवेश से क्या तात्पयें है, इसको अभिनवगुप्त ने स्वयं स्पष्ट 
कर दिया है। उन्होंने कहा है-- जातिलक्षणेन' दशकेन भवति सन्निवेश:” अर्थात्‌ 
सन्निवेश से तात्पयं है जाति के दस लक्षण । वे दस लक्षण निम्नलिखित हैं-- 

“ग्रहाँशी तारमन्द्रो च न्‍्यासापन्यास एवं च। 
अल्पत्वं च बहुत्वं च षाडवौड्विते तथा ॥* 

जिसमें ग्रह, अंश, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, षाडवत्व और 
ओऔदडुवत्व के नियमों द्वारा स्वर-सन्िवेश किया गया हो वह जाति' है। जाति-गान 
सद्भीत की एक बहुत विकसित अवस्था में प्रादुर्भूत हुआ था । तभी वह इतने लक्षणों 
द्वारा व्यक्त होता था । 

विद्वान्‌ लेखक ने इन दस लक्षणों को इस ग्रन्थ में भली-भाँति समझाया है। 
इनमे सबसे महत्त्वपूर्ण लक्षण अद्स्वर है। अंग-स्वर के ही महत्त्व को समझने से 
जाति” का रहस्य समझ में आा सकता है। रूेखक ने इन सब लक्षणों को समझाते 
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हुए जाति-गान और वादन पर सुन्दर प्रकाश डाला है । उन्होने १८ जातियों का विस्तृत 
वर्णन किया है। इनमें से सात जातियो के नाम सात स्वरो पर हैं। जातियाँ दो प्रकार 
की हैं--शुद्ध और विकृत । शुद्ध जातियाँ वे है जिनमें कोई स्वर कम नही होता और 
नामस्वर ही जिनमें अंश, ग्रह और न्यास होता है। न्यासस्वर के अतिरिक्त एक, दो 
या अनेक लक्षणों में विकार होने से ये जातियाँ विक्षत कहलाने लगती हैं । 
अंशस्वर के संवादी स्वर का कभी लोप नही होता--इस आधार पर ग्रन्थकर्त्ता 
ने बहुत सुन्दर रूप से जातियों के प्रकार को समझाया है और विभिन्न आचार्यों के जाति- 
लक्षण दिखलाकर उन्होंने यह दर्शाया है कि उनमें भरत-परम्परा अक्षुण्ण रही है। 
अन्त में उन्होंने जातियों के ध्यान भी दिये है । 
चतुर्थ अध्याय में लेखक ने सद्भीत-रत्नाकर में दिये हुए जाति-प्रस्तारों को विशद 
रूप से समझाकर लिखा है और उनके अनुसार स्वर-लिपि से जातियों का प्रत्यक्षीकरण 
किया है। लेखक का यह प्रयत्न स्तुत्य है । इसके द्वारा विद्यार्थी समझ सकता है कि 
जातियाँ किस प्रकार गायी जाती थीं और इन्हें वह गा भी सकता है । 
पञ्चम अध्याय में स्वर-साधारण और जाति-साधारण का विस्तृत रूप से स्पष्टी- 
करण किया गया है। शाज्ुदेव ने स्वर-साधारण के विषय में बहुत ही ठीक कहा है-- 
'साधारण्यमतस्तस्य बत्तत्साधारणं विदुः ।” 
(अडयार संस्करण, अ० १, पृ० १४७) 
अर्थात्‌ जो स्वर न तो पूर्व स्थिति को पूर्णतया छोड चुका हो और न पर-स्थिति 
को पूर्णतया ग्रहण किये हो, जो दोनो का आधार लिये हो, वह है साधारण स्वर' । 
सह आधारणन बतंते इति साधारण: ।” 
(अमरकोश, भानुजी दीक्षित की व्याख्या ) 
लेखक ने एक मण्डल-प्रस्तार में साधारण स्वरों का श्रुति-स्थान भली-भाँति 
समझाया है । 
छठे अध्याय में लेखक ने राग का विश्द वर्णन किया है। इन्होंने पहले राग की 
परिभाषा समझायी है और फिर यह बतलाया है कि भरतोकत ग्रामराग जाति से उत्पन्न 
हुए हैं। कल्लिनाथ ने मतद्भ का उद्धरण देते हुए स्पष्ट कहा है--- 
तथा चाह भरतमुनि:---जातिसंभूतत्वाद्‌ ग्रामरागाणाम ।” 
.._(सं० २०, अडयार संस्करण, अध्याय, २, पू० ८) 
जिस रूढ अर्थ में आजकल हम “राग शब्द का प्रयोग करते है, उसका वस्तुत 
जाति पूर्वहूप है। छेखक ने ग्रामरागों का उदाहरण-सहित वर्णन किया है । 


कम २ ई्े नमन 


लेखक ने कहा है-- जातियों के दस लक्षणों में प्रमूखतया लक्षण अंश' का वर्णन 
करते हुए उसके लक्षण में महर्षि ने कहा है कि राग का जिसमें निवास होता है और 
राग जिससे प्रवृत्त होता है... .. . वह अशस्वर है । इससे यह सिद्ध है कि महथि 
जातियों को भी राग ही मानते हैं ।” 

* मेरी समझ में मह॒षि ने जहाँ यह कहा है कि “रागश्च यस्मिन्‌ वसति, यस्माच्चैव 
प्रवरतते” वहाँ महर्षि ने राग को रूढ अर्थ मे नही लिया है, किन्तु यौगिक अर्थ में लिया 
है। अर्थात्‌ उनका तात्पये यह है कि अंशस्वर' वह है जिसमें जाति की रज्जकता 
निवास करती है और जिससे रज्जकता प्रवृत्त होती है । अतः इससे यह सिद्ध करना 
कठिन होगा कि वह जातियों को भी रूढ अ्ये में राग ही मानते हैं । यह कहना अधिक 
समीचीन होगा कि रूढार्थ में प्रयुक्त राग' की जाति पूर्वरूप या आधार थी । 

इन छः अध्यायों में भरत-सिद्धान्त का पूर्णरूप से प्रतिपादन हुआ है। इनके 
अनन्तर जो चार अनुबन्ध दिये गये हैं, वे भी पठनीय और मननीय हैं । पहले अनुबन्ध 
में भरत-सिद्धान्त में आये हुए पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या है । दूसरे में रस-सिद्धान्त 
को सक्षेप में समझाया गया है और भिन्न-भिन्न रसो का विशिष्ट स्वर-सचनिवेशों से 
सम्बन्ध बतलाया गया है। तीसरे में श्रुतियो की अनन्तता और देशी रागों में प्रयोज्य 
ध्वनियाँ बतलायी गयी हैं ओर मूच्छेना तथा आधुनिक ठाठों की स्वर-विश्लेषण द्वारा 
तुलना की गयी है। चौथे में भारतीय सद्भीत के १५वीं शती ई० तक के शास्त्रकारों 
का संक्षिप्त परिचय दिया गया है । 

समग्र ग्रन्थ बहुत खोज के साथ लिखा गया है। भरत-सिद्धान्त को समझने 
के लिए यह अत्युत्तम कृति है। लेखक ने इसकी रचना करके सद्भीत के विद्या्थियों 
का बहुत उपकार किया है । वे हमारे साधुवाद के पात्र है । आश्ञा है, सगीतानुरागियों 
द्वारा इसका यथोचित आदर होगा । 
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विस्तृत विषय-सची 


भूमिका 

प्रवकथन 
अनुसन्धान की प्रेरणा--अनुसन्धान-सम्बन्धी समस्याएँ और निष्कर्ष 
“प्राचीन सजद्भीतशास्त्र की दुबोधता और उसके कारण--प्रवलित 
सद्भीत-पद्धतियो में रस-भाव के प्रति उदासीनता--अनुसन्धान के 
आधार--प्राचीन सम्प्रदाय--भरत-सम्प्रदाय की नाट्य-शास्त्रगत विशे- 
घताएं--उपलब्ध नाट्यशास्त्र--भरत एवं आदि भरत--आदि नादय- 
शास्त्र--भरत-सिद्धान्तों पर विदेशी प्रभाव ! --महषि भरत के स्वर 


तरिताए ए आ] 


“9०० 


और आधुनिक भौतिक विज्ञान--प्रन्थ की शैली--कतज्ञता-ज्ञापप । -२१-४८- 


प्रथम अध्याय 
आप्त वाक्यों को हृदयद्भम करने के लिए विशेष दुष्टि--विद्या का 
अधिकारी--प्राम, स्वर, श्रुति--मण्डरू-प्रस्तारों में षड़जग्राम एवं 
मध्यमग्राम--नवतन्त्री पर षाड्जग्रामिक स्वरों की सिद्धि, नवतन्‍्त्री पर 
भरतोक्‍्त स्वर-व्यवस्था--मध्यमग्राम--सितार पर षाड्जग्रामिक सप्तक 
की सिद्धि--श्रुतिनिदशेन' या श्रुतिदशन-विधान--भरतोवत चतुः सार- 
णाएं--लेखकनिर्मित यन्त्र श्रुतिदर्ण! पर चतुःसारणाओं की सरलतम 
विधि--शभ्ुतियों के परिमाण--सप्तक में श्षुतियों का क्रम एवं उसकी 
महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ--श्रुतियो के विभिन्न परिमाणों के भेद में अन्तर 
जानने की भारतीय विधि । 
द्वितीय अध्याय 
मूच्छेना की व्युत्पत्ति एवं छक्षण--मृच्छेना की चतुविधता के सम्बन्ध 
में दो दृष्टिकोण---ग्रामद्रय की मूच्छेनाओ का रूप--प्रामद्य-मूच्छेना- 
बोधक श्रुतिपरिमाणभुक्त मण्डरू-प्रस्तार--ग्रामहय-बोधक सारणी- 
तानें--दोनों ग्रामों में अविछोपी स्वर--मूच्छेनाओं का प्रयोजन, पूर्वा- 
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वधि एवं परावधि की प्राप्ति--मत्तकोकिला एवं एकतन्‍्त्री पर मूच्छेना 
--जातिविशेष के लिए मूच्छंना-विशेष का परचात्कालीन नियम और 
उसका प्रयोजन--दादशस्वर-मूच्छेनावाद और उसकी पश्चात्कालीन 
आलोचना--वादन में मृच्छेनाजन्य सौकर्य--मतज़ु-किन्नरी--जाति- 
विशेष के लिए म्‌च्छेनाविशेष का मतज्भुकंत निर्देश--तन्त्रीवाद्यो पर 
मच्छेनाओं की स्थापना का प्रकार--मतज्-किन्नरी पर कुम्भ--मूच्छेना 
सिद्धि पर शाज्भदेव और कल्लिनाथ के कथन का रहस्य--मूच्छेनाओं की 
सिद्धि एवं उनकी संज्ञाओं की अन्वर्थता । ३४-७३ 


तृतीय अध्याय 


जाति-लक्षण--जातियों के भेद--जाति के दस लक्षण, अंशस्वर, 
ग्रहस्वर, तारगति, मन्द्रगति, न्यास स्वर, अपन्यास स्वर, अल्पत्व, बहुत्व, 
षाडवित, औड्वित--अन्तरमार्गे, संन्यास, विन्यास--स्थायी स्वर--- 
जातियो के लक्षण, विभिन्न आचार्यो के मत, जातिविशेष से सम्बद्ध मूच्छेना- 
विशेष में विभिन्न अंश-स्वरों का प्रदर्शन । ७४-१३४ 

चतुर्थ अध्याय 

आरम्भ, आलाप, करण, पद--पषाड़जी-प्रस्तार---आपषंभी-प्रस्तार---- 
गान्धारी-प्रस्तार--मध्यमा-प्रस्तार---पञ्च्वमी-प्रस्तार---धैवती - प्रस्तार 
“-नैषादी प्रस्तार--षड्जकशिकी-प्रस्तार--षडजोदीच्यवा-प्रस्तार--- 
षड़ज-मध्यमा - प्रस्तार--गान्धारोदीच्यवती - प्रस्तार--रक्तगान्धारी - 
प्रस्तार--कशिकी-प्रस्तार--मध्यमोदी च्यवा-प्रस्तार---कार्मा रवी-प्रस्तार 
““गान्धार-पञ्चमी-प्रस्तार--आन्श्री-प्रस्तार---नन्दयन्ती-प्रस्तार । १३५-१९० 


अर +किलकरनकक न 


हब 


सिनयााबकाहिनन... 


पञ्चस अध्याय 


साधारण और उसका लक्षण---स्वरसाधारण---कैशिक स्वर और 
उनके उपयोग के अवसरों पर कुम्भ का दृष्टिकोण---जातिसाधारण ।_ १९१-१९८ 


षष्ठ अध्याय 


राग और उसका लक्षण--स्तात ग्राम राग--मध्यमग्राम राग, कश्यप 
एवं शाज्जंदेव का विधान, आलूपप, पद, आक्षिप्तिका--षड्जग्राम राग, 
कश्यप एवं शाज़ुदिव का विधान, आलाप, करण, पद, आक्षिप्तिका-- 
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साधारित अथवा बुद्ध साधारित, शाज्देव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, 
करण, पद, आक्षिप्तिका--पञ्चस अथवा शुद्ध पव्चम राग, कश्यप एवं 
दाऊुंदेव के विधान, आलाप, करण, पद, आशक्षिप्तिका--कैशिक अथवा 
शुद्ध कंशिक, शाजुदेव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, वतंती, पद, 
आक्षिप्तिका--षाडव अथवा शुद्ध षाडव, शाज़ुदेव, मतज्ु एवं मोक्षदेव 
के विधान, आलाप, करण, वर्तनिका, पद, आशक्षिप्तिका--कैशिकमध्यम 
अथवा शुद्ध केशिक मध्यम, शाज्ुंदेव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, करण, 
पद, आक्षिप्तिका--प्रामरागों के प्रकार--उपराग, राग, भाषाजनक 
ग्रामराग--भाषाएँ, विभाषाएँ, अन्तर भाषाएँ । १९९-२३ ३ 


अनुबन्ध (१) 

ताल--लघ्‌, गुरु, प्लत--क्रिया और उसके भेद--ताल के दो 
मुख्य भेद--यथाक्षर चञज्चत्पुट की तार-क्रिया, द्विकल चञ्य्चत्पुट की ताल- 
क्रिया, चतुष्कल चज्चत्पुट की तालक्रिया--यथाक्षर, द्विकल एवं चतुष्कल 
चाचपुट की तालक्रिया--यथाक्षर, द्विकक एवं चतुष्कल चज्चत्पुट की 
ताछक्रिया--तालों में अद्गुलिनियम--मार्गं--परिवर्तेत या आवृत्ति- 
मान---लय--यति; --समा, खोतोगता, गोपुच्छा--प्रह---क्षम, अतीत 
एवं अनागत--प्रकरण-गीतक और ब्रह्मगीत--पदाश्चित गीतियाँ, मागधी, 
अद्धमागधी, सम्भाविता, पृथुछा--स्वराश्रित गीतियाँ, शुद्धा, भिन्ना, गौडी, 
वेसरा, साधारणी--पद, चूर्णपद या अनिबद्ध पद, निबद्ध पद--गीत, 
बहिर्गीत या निर्गीत--स्तोभाक्षर या शुष्काक्षर--श्रुवागीत, प्रावेशिकी, 
नैष्करामिकी, आक्षेपिकी, प्रासादिकी, अन्तरा--भध्रुवापद--पूर्वरज्ध-- 
सन्धियाँ--आराप--रूपक--आक्षिप्तिका--वर्तेनी---करण । २३४-२०५ 

अनुबन्ध (२) 

पाठ--पाठप्रयोज्य अनुरणनहीन ध्वनि--नादय में रस-अक़िया--- 
स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव, सञ्चारी या व्यभिचारी भाव--रसों की 
संख्या--रसाभिव्यक्ति--मीमांसक भट्टलोल्लद का दृष्टिकोण--नैया- 
यरिक आचाय॑ शंकुक का दृष्टिकोण--सांख्यवादी भट्ट्नायक का दृष्टि- 
कोण--आलंकारिक आचाये अभिनवगुप्त का दृष्टिकोण--गीत और 
रस--आननन्‍्दवर्धन की मान्यता--श्रीकण्ठ का कथन--ताद की अभि- 
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व्यंजनाशक्ति पर आचार्य अभिनवगुप्त का मत--रस का स्वरूप--- 
गीत की प्रक्रिया के प्रयोजन पर आचायें अभिनवगुप्त का दृष्टिकोण-- 
स्वरसब्विवेश से रस-परिपाक की प्रक्रिया पर लेखक का दृष्टिकोण--- 
षाड्जी की विभिन्नांश अवस्थाओं में विभिन्न रसो का परिपाक । २५६-२७५ 
अनुबन्ध (३) 

श्रुतियों की अनन्तता--श्रुतियों की मृदु, मध्यम एवं आयत अवस्थाएँ 
--देशी प्रयोग--व॒द्ध काइयप के स्व॒र--याष्टिक, आञ्जनेय, अभिनवगुप्त 
के रससम्बन्धी दृष्टिकोण--प्रामसंर्लेष--संश्लिष्ट स्वर-समुच्चय में 
उत्तर भारतीय (प्रचलित) भैरव एवं टोड़ी ठाठ--शाज्जुदेव द्वारा 
निर्दिष्ट कुछ रागो का द्विग्रामत्व--बारहवीं शती ई० के अन्त में उत्तर भारत 
में मृच्छेना-पद्धति का प्रचलन--चौदह॒वीं शती ई० में ईरानी मुकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप में ग्रहण--पन्द्रहवी शती ई० के मृच्छेनाममंत्ञ 
कल्लिनाथ के समय की स्थिति---आधुनिक ठाठों में प्रयुक्त ध्वनियों 
की भावानुसारिणी सनज्ञाएँ । २७६-२८९ 

अनुबन्ध (४) 

ब्रह्मा--शिव, शकर--पार्वती, शिवा--नन्दिकेश्वर---ता रद-- 
स्वाति--तुम्बुर--भ रत--दत्तिक---कोहल --- स्कन्द---शु क्र--विश्वा- 
वसु---अगस्त्य --- विशाखिल -- कम्बल, अश्वंतर -- कर्यप-- 
याष्टिक--आञ्जनेय--शार्दूल---राहुल. (राहुल)--मतज़जु--की ति- 
धर--सुधाकलश---लोल्लट --- घण्टक---रुद्वट--देवराज---साग रनन्दी 
“-अभिनवगुप्त--भोज---तान्यदेव--त्रिभुवतम ल्क---सो मेइव र---ज ग- 
देक मलल---शा रदातनय---हरिपाल--सोम राजदेव---शा ज्ु देव---ज्याय - 
सेनापति--पाल्कुरिकि सोमताथ--हम्मीर---अल्लराज--पाइवेदेव--- 
गोपाल नायक--अमीर खुसरो--श्वृंगा रशेंखर--शम्भु राज--मदनपाल 
“-विद्यारण्य--भुवनानन्द--देवेन्द्र भट्ट--भट्ट माधव--विप्रदास--वेम 
“-+सिगणायें---सिंगभूपाल (सिहभूपार )--पण्डित-मण्डली--कुम्भ--- 
देवण भट्ट--कल्लिनाथ । २९०-३१४ 
उपजीव्य सामग्री ३१५--३१६ 
अनुक्रमणिका ३१७ 


ब्याकाक थ्व नन 


प्रस्तुत ग्रन्थ नाट्यशास्त्र के उपलब्ध संस्करणों के अनुसार मह॒षि भरत की 
भातोद्य-विधि के अन्तर्गत स्व॒रविधि को स्पष्ट करने की चेष्टा है। 

नाटचशास्त्र में कहा गया है कि भावी यूग में मनुष्य प्रायः अबृध होगे, जो होगे 
भी वे अल्पश्चुत-बुद्धि होगे ।* अल्पश्चुत-बुद्धि होते हुए भी आप्त वाक्यों के प्रति अविचल 
निष्ठा, उनके मनन के लिए सतत बैय, भगवान्‌ शंकर की कृपा एवं सद्गुरुओं के वरद 
हस्त की छत्रच्छाया के प्रताप से नाट्यशास्त्र की स्वरविधि का मनन्‍्थन करके यह 
नवनीत सहृदयों की सेवा में प्रस्तुत किया जा रहा है । 


१. अनुसन्धान की प्रेरणा 


लेखक के वश की चार पीढ़ियाँ रामपुर (भूतपूर्व राज्य) में बीती है, उसके विद्वान्‌ 
पूर्वेजो ने वहाँ की राजसभा को सम्मानपूर्वक सुशोभित किया, फलतः उसमें शास्त्रानु- 
शीलन के संस्कार आनुवंशिक रहे है। देशी राज्यों के राजपंडित गुणी एवं गुणप्राही 
होते थे और उन्हें बहुश्ुत होना पड़ता था, फलतः सज्भीतसम्बन्धी संस्कारों के लिए 
लेखक को इधर-उधर नहीं भटकना पड़ा। 

ऐसे सद्गुरुओ के चरणों में बैठकर स्व॒रसाधना करने का अवसर इस अकिज्चन 
को प्राप्त हुआ है, जिनके प्रति उन चुने हुए सज्भीतज्ञो की अपार श्रद्धा आज तक है, 
जिन्हें गायक या वादक होने के कारण स्वतन्त्र भारत के शासन ने बड़े से बड़ा 
सम्मान दिया है । 

रामपुर-दरबार में गायक स्वर्गीय मिरज़ा नवाबहुसेन सैयद थे। सद्भीतजीवी जाति 
में उत्पन्न होने के कारण उनका दृष्टिकोण अत्यन्त उदार था। जीवन के अन्तिम क्षणों 
में उन्होंने अपने प्रिय शिष्य, इस ग्रन्थ के लेखक से कहा था--- सज्भीत का अभ्यास 
करो, शास्त्रों को समझो, उन पर श्रद्धा करो और उन ऋषि-मुनियो के अभिप्राय को 


#सविष्यति युगे प्रायो भविष्यन्त्यबुधा नराः | 
ये चापि हि सविष्यन्ति तेथप्यश्पश्रुतबुद्धयः |--नाव्यशाल्ष 


ल्न्न्न २ २ ््म्ण 


समझो, जो निःस्पृह, नि.स्वार्थ ओर सत्यभाषी रहे है। हम शास्त्र नहीं जानते, परन्तु 
हमारा दृढ़ विश्वास है कि ऋषियों के ग्रन्थों को समझने के लिए जितनी तपस्या की 
आवश्यकता है, वह बहुत दिनों से नहीं की गयी है। इसी रामपुर-दरबार में पण्डित' 
कहलानेवाले ऐसे लोग भी कभी-कभी आये हैं, जिन्होने भरत और शाज्जंदेव-जैसी 
महाविभूतियो को श्रद्धा की दृष्टि से देखने की आवश्यकता नहीं समझी, उनके ग्रन्थों 
को अस्पष्ट कहा है, उनको उपहासपूर्ण दृष्टि से देखा है। इतना ही नही, उनके प्रति 
उन्होने ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है, जिन्हें सुनकर हमे कष्ट होता रहा है। तुम्हारे 
पूर्वज विद्वान एवं सद्भीतमर्मज्ञ रहे हैं, तुम उनके वशधर हो, यदि तुम प्राचीन ग्रन्थों को 
समझने के लिए तपस्या नहीं करोगे, तो और कौन लोग करेगे । विश्वास रखो, परिश्रम 
व्यथ नही जाता। हम न होगे, परन्तु तुम्हारी सफलता पर हमारी आत्मा को शान्ति 
मिलेगी और वही हमारी गृरुदक्षिणा होगी। यदि नहीं करोगे, तो हमारे ऋणी रहोगे 
और हमारी आत्मा अशान्त रहेगी।” 


स्वर एवं सज्जनता की मूर्ति वे गुरुवर आज इस लोक में नही हैं, परन्तु उनकी 
सरल, सुन्दर, सौजन्यमय एवं प्रेरक आकृति सदा लेखक के मानसपट पर अकित रही है। 


दूसरा प्रेरक व्यक्तित्व रामपुर राज्य के अनुपम ग्रन्थागार के विद्वान्‌ एवं यशस्वी 
प्रबन्धक मौलाना इम्तियाज़ अली खाँ अर्शी का रहा है, जिन्होंने अपने इस अकिज्चन 
मित्र से सदा कहा--- भाईजान, आप बिरहमन (ब्राह्मण) है, आप लोगो को न जाने 
क्या-वया विरसे (दाय) में मिला है, आपने संस्कृत पढ़ी है, जो देवताओं की जुबान 
(भाषा) कही जाती है। देवताओं की जुबान ग़ेरमुकम्मल (अपृर्ण ) या ग़रवाज़अ 
(अस्पष्ठ ) नही हो सकती । हम तो यह मान नहीं सकते कि ऋषि-मुनियों को अपनी 
बात कहता नहीं आता था, या उनको जुबान (भाषा) पर उबर (अधिकार) नही 
था। हुजूर, जरा जहमत (कष्ट) कीजिए, बड़े कामो के लिए बडी रियाजत (तपस्या ) 
चाहिए, तब कही बुजुर्गों (पूर्वपुर॒ुषों) की दौलत मिलेगी। राह मुश्किल है, दिक्‍क़ते 
भी है, लेकिन यह भी तो देखिए कि मग्रिबी (पाइ्चात्य) दिमाग आपके बुजुर्गों को 
क्या कह रहे हैं। आप उन बुजुर्गों के मफ़्हम (तात्पर्य) को जब तक समझाने में कामयाब 
(कृतकार्य ) नहीं होते, तब तक आपके कुसूर की सज़ा उन बुजुर्गों को मिलती रहेगी, जो 
बेक़ूसूर है। उनकी रूहों (आत्माओं) को चैन तो तब मिलेगा, जब आप खुद को 
उनका सही जानशीन ( स्थानापन्न या उत्तराधिकारी ) साबित करेगे। आज लोग 
आपके बुजुर्गों के कौलों (उक्तियों) को ढोंग कह रहे हैं। अपने बारे में तो आप जाने, 
शर्म मुझे आ रही है।” , । 


«० २३१ लक 


बन्धुवर अर्शी महोदय की ममबेधी, परन्तु स्नेहपूर्ण ऐसी उक्तियाँ सचमुच इस 
ब्राह्मण-सन्तान को सदा प्रेरणा देती रही हैं । 

२. अनुसन्धान-सम्बन्धी मूल समस्याएँ और निष्कर्षे 

आज का अनुसन्धानकर्ता जब तेरहवीं शती या उससे पूर्व के ग्रन्थों पर दृष्टिपात 
करता है, तब उसके समक्ष कुछ विशेष प्रश्न आते है, जिनमें से कुछ निम्नलिखित है-- 

(क) आज षड़ज एवं पञचम अचल स्वर माने जाते हैं, जब कि प्राचीन ग्रन्थों 
मे ऋषभ और धैवत अपने स्थान से च्यूत नहीं होते । 

(ख) आज स्थूल रूप में ऋषभ और धैवत के दो-दो प्रकार हैं, जिनका कारण 
स्थान-विच्युति है, इस प्रकार का कोई भेद इन नामों से सम्बद्ध प्राचीन ध्वनियों का नहीं । 

(ग) आज मध्यम के दो स्थूल रूप है, जिनमे तीव्रमध्यम मध्यम के उत्कर्ष का 
परिणाम है, परन्तु प्राचीन ग्रन्थों में मध्यम के उत्कर्ष की बात कही नही बतायी गयी है । 

(घ) आज उत्तर भारत के शुद्ध ऋषभ और पञ्न्चम में पडज-मध्यम-संवाद है, 
परन्तु प्राचीन षाइजग्रामिक ऋषभ-पञज्चम में संवाद नहीं । 

(8) आज दक्षिण भारत के मध्यम और शुद्धनिषाद (उत्तर भारतीय तीत्र 
धेवत ) मे घडज-मध्यम-भाव नहीं, जब कि प्राचीन ग्रन्थों का निषाद मध्यम से नौ 
श्रुतियों के अन्तर पर होने के कारण उसका संवादी था। कल्लिनाथ जैसे पन्द्रहवीं शती 
ई० के ग्रन्थकार भी मध्यम-निषाद के पारस्परिक संवाद को प्रत्यक्ष मानते हैं।* 

(च) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर स्थित कोमल ग-नि' तथा तीज्र रे-ध 
में परस्पर संवाद नहीं है, जब कि इन संज्ञाओं से सम्बद्ध प्राचीन ध्वनियों में परस्पर 
संवाद अवश्यम्भावी था। 

(छ) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर स्थित ग-प' में आज षड़्जान्तर-भाव 
(षड्ज एवं तीत्र गान्धार का अन्तर) विद्यमान है, जब प्राचीन ग-प' में आठ श्रुतियों 
का अन्तर होने के कारण षड़जान्तर-भाव सम्भव नही । 

(ज) मध्यम के साथ षड़जमध्यम-भाव से संवाद करनेवाले निषाद की स्थिति 
उत्तर भारतीय वीणा में है, परन्तु उसके साथ मेल-पद्धति के शुद्ध (अर्थात्‌ उत्तर भारतीय 
कोमल ऋषभ ) का षड्जान्तर-भाव नहीं है, जब कि प्राचीनों के नि-रे में सात श्रुतियों 
का अन्तर होने के कारण षड़जान्तर-भाव अनिवार्य है। 


१--शुद्धयोमैध्यमनिषादयोः परस्पर संवादित्तदशनात्‌ | 
“>आचाय कटिकनाथ, सं० २० भ०, स्व॒रा०, पू० ९२ 


न्‍-्प हु 


(झ) मध्यम एवं उत्तर भारतीय आधुनिक ठाठ-पद्धति के तीब्र धैवत मे षड़- 
जान्तर-भाव नही है, जब कि प्राचीनो के मध्यम-धैवत में सात श्रूतियों का अन्तर होने 
के कारण षडजान्तर-भाव अनिवार्य है। 

(व्यू) मध्यम एवं मेल-पद्धति के शुद्ध (उत्तर भारतीय कोमल) घैवत में भी 
षड़जान्तर-भाव नही है, जब कि मध्यम एवं उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के घैवत 
में पड़जान्त र-भाव है, जो कि प्राचीनों के अनुसार होना चाहिए 

फलत. विचारशीरू मस्तिष्क इस निष्कर्ष पर पहुंचता है कि म-ध' में पडजान्तर 


भाव न होने के कारण था प्राचीन घैवत नही, फलत का संबादी रे" प्राचीन 
ऋषभ नही और र का सवादी भा मध्यमग्रामीय त्रिश्नुतिक पञ्चम नहीं। मध्यम 


का सवादी न होने के कारण मेल-पद्धति का शुद्ध निषाद (उत्तर भारतीय तीत्र घैवत ) 
प्राचीन नियाद नहीं और उसका संवादी मेल-पद्धति का शुद्ध गान्धार (अर्थात्‌ उत्तर 
भारतीय ठाठ-पद्धति का तीत्र ऋषभ) प्राचीन गान्धार नही | 

अतः यह अखण्डनीय रूप में प्रमाणित होता है कि दाक्षिणात्यो के शुद्ध (! ) रे, 
ग, ध, नि प्राचीन रे, ग, ध, नि नहीं हैं, फलत: स, रे, रे, म, प, ध, ध” प्राचीन 
षाड्जग्रामिक सप्तक नहीं। 

उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के तीत्र ऋषभ के साथ पञ्चम का संवाद है, 
फलत: तीत्र ऋषभ प्राचीन ऋषभ नहीं और इस वीणा के कोमल गान्धार-पञ्चम में 
बड़जान्तर-भाव है, अत: यह कोमल गान्धार प्राचीन गान्धार नही । 

इस दृष्टि से विचार करने पर उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर प्राप्त होनेवाले 
काफी ठाठ के ऋषभ और गान्धार प्राचीन षाड्जग्रासिक सप्तक के ऋषभ-गान्धार' से 
भिन्न हैं। फलतः सिद्ध है कि आधुनिक काफ़ी ठाठ भी प्राचीन षाड्जग्रामिक सप्तक नही । 

विलावलर ठाठ में मध्यम-निषाद का संवाद नहीं, ऋषभ-पणञ्व्चम में संवाद है, 
अतः वह भी प्राचीन षाडजग्रामिक सप्तक नहीं । 

ऐसी दशा में उत्तर एवं दक्षिण की प्रचलित मान्यताओं से सर्वथा मुक्त होकर 
विचार करना ही अनुसन्धानकर्ता के लिए एकमात्र मार्ग रह जाता है। 
३, प्राचीन सद्भीतशास्त्र की दुर्बोधता एवं उसके कारण 

शास्त्र में जो बात न कही गयी हो, परन्तु शास्त्र से जिसका अविरोध हो, शास्त्र 
जिसकी अभ्यनुज्ञा देता हो अर्थात्‌ जो दूसरे शब्दो में शास्त्र का निष्कर्ष हो, गुरु-शिष्य- 
परम्परा से उसका उपदेश दिया जाना सम्प्रदाय कहलाता है। जो जिस बात को 


भली-भाँति जानता है, वह उसे तत्त्वपृवंक कहता है, मर्मज्ञ व्यक्ति की वह तत्त्वपूर्ण उक्ति 
लोकजयी विष्णु के द्वारा सम्प्रदाय कही गयी है।' 

रहस्यगर्भ सूत्र' अधिकारी व्यक्तियों के लिए ही बोधगम्य होते है । तत्त्वज्ञ व्यक्ति 
उस रहस्य को ऐसे शब्दों में स्पष्ट करते हैं, जिनके द्वारा अल्पज्ञ व्यक्ति भी शास्त्र के 
तत्त्व से अवगत हो जाते है। आचार्य की आवश्यकता इसी लिए होती है। जब किसी 
क्षेत्र में सम्प्रदाय अथवा गुरु-शिष्य-परम्परा पर आश्वित शिक्षा-पद्धति का छोप हो 
जाता है, तब ज्ञास्त्रो के रहस्य दुग्रह हो जाते हैं। 

दशम शती ई० के अन्तिम दशक में महमूद ग़जनवी के आक्रमणों का आरम्भ 
हो गया था। मन्दिरों का विध्वंस तथा बलात्‌ धर्म-परिवर्तेत भी उसकी योजना के 
अनिवार्य अज्भ थे, फलत जहॉ-जहाँ उसके चरण पडे, वहाँ विद्वानों का अभाव होता 
गया। अलवहूनी ने यह स्वयं कहा है कि 'हिन्दू विद्याएँ वहाँ चली गयीं जहाँ हमारी 
पहुँच नही थी ।' 

१०१३ ई० में कश्मीर की ओर भी महमूद का ध्यान गया और १०१५ ई० में 
उसने कश्मीर का विनाश पूर्णतया कर डाला । पण्डित हो या मूर्ख, गुणी हो या गँवार, 
सबको अपने लिए इस्लाम एवं मृत्यु में से एक को चुनना था। फलूतः कद्मीर-जैसा 
विद्या-केन्द्र भी हिन्दू विद्याओं से शून्य हो गया। इस दयनीय स्थिति से परिचित होने 
के लिए फ़िरिश्ता और बदायूनी के इतिहास पढ़ने चाहिए। 

यह तथ्य विशेषतया ध्यान देने योग्य है कि अलबखझूनी ने हिन्दुओं के तत्कालीन 
धर्म, दशन, साहित्य, इतिहास, भूगोल, खगोल, फलित-ज्योतिष, रीति-नीति इत्यादि 
का वर्णन तो अपने ज्ञान के अनुसार किया है, परन्तु सद्भीत के विषय में वह मौन का 
आश्रय लिये हुए है। इस्लाम की दृष्टि में त्याज्य ज्योतिष विद्या अलबरूनी की आजीविका 
का साधन थी, फलत: सद्भीत को त्याज्य समझकर उसने छोडा नहीं । सत्य यह है 
कि अलबरूनी जहाँ-जहाँ पहुँचा, वहाँ-वहाँ उसे सद्भीत के विद्वानों का दर्शन न हुआ । 

१०१८ ई० में महमूद ने कन्नौज एवं मथुरा का विनाश किया तथा १०२४ ई० में 
सोमनाथ का मच्दिर लूटा। फलूत: विद्याओं को दक्षिण में आश्रय ढूँढ़ना पड़ा । 


१. शाल्लानुक्तस्यापि शाल्लेणाभ्यनुशातस्थ शाज्विरोधिनो5थविशेषस्य आचाय शिष्यपरंपरया 
यदुपदेशप्रदानं स संप्रदाय इत्येतल्लक्षणलक्षितलात्‌ | तथा चोक्तम्‌-- 
यो यत्सम्यग्बिजानीते स तदृ॒दति तल्तः | 
स संगप्रदायः कथितो विष्णुना छोकजिष्णुना | 
-कल्लिनाथ, सद्जीतरत्नाकर, (अडयार संस्करण) भाग ४, पृ० २९ | 


ग्यारहवी शती ई० में धारानरेश भोज (९९७-१०१२ ६०) तथा मिथिलानरेश 
तान्यदेव (१०८० ई०) ने सद्भीत-पग्रन्थो की रचना की, परन्तु उस समय की राज- 
नीतिक स्थिति इन ग्रन्थों के सा्वदेशिक प्रचार के अनुकूल न थी । 

बारहवी शती ई० में त्रिभुवनमल्ल (१०७६-११२६ ई०), सोमेश्वर (११२७- 
११३४ ई० ), जगदेकमल्ल (११३४-११४५ ), शारदातनय, हरिपाल (११७५ ई०) 
और सोमराजदेव (११८० ई०) ने सद्भीत-प्रन्थ लिखे, परन्तु उत्तर भारत में मुहम्मद 
गोरी के द्वारा पृथ्वीराज की पराजय बारहवीं शती के अन्त की ऐसी घटना थी, जिसके 
परिणामस्वरूप एक बार भारत फिर हिल गया । 

सद्भीत-रत्नाकर' की रचना जिस समय (प्रायः १२३० ई०) हुई, उस समय 
दक्षिण में कुछ शान्ति थी, फलत: कश्मीरी परम्परा के एक विद्वान्‌ शाड्भूंदेव ने अपने 
आनृवशिक ज्ञान के आधार पर इस अमर ग्रन्थ की रचना की । रत्नाकर के टीकाकार 
महाराज सिहभूपाल ने लिखा है कि शाज्भुंदेव के उदय से पूर्व समस्त सद्भीत-पद्धति 
बिखर चुकी थी, शाजुदेव ने उसे स्पष्ट रूप में एकत्र सँजोकर रख दिया ।' 

देवदुविपाक से १२९४ ई० में अछाउद्दीन की शनि-दुष्टि दक्षिण पर पडी और 
देवगिरि के उस राज-वंश पर भी विपत्ति आयी, जो शाज्जंदेव जैसे विद्वानों का 
आश्रयदाता रहा था। मलिक काफूर ने अलाउद्दीन के पास भेजने के लिए अनेक 
विद्वानों को धर्मभ्रष्ट किया। अनेक सद्भीतज्ञ इस समय दक्षिण से बलातू उत्तर 
भेजे गये । 

अलाउद्दीन के दरबार में उस समय अमीर खुसरो' जैसे प्रतिभाशाली एवं कूट- 
नीतिज्ञ व्यक्ति थे। दिल्‍ली की ओर उस समय जो भी सद्भीतजीवी कलाकार प्राप्त 
थे, वे आनुवंशिक रूढियों का पालन मात्र कर रहे थे, अपनी कला के सैद्धान्तिक विवेचन 
की शक्ति सम्प्रदाय-लोप के कारण उनमें न थी। अमीर खुसरो को ईरानी सद्भीत का 
अच्छा ज्ञान था और वह दिल्‍ली के आसपास उपलब्ध सडद्भीतज्ञों से ईरानी सद्भीत- 
शास्त्रियों का विवाद कराता था। भारतीय सज्भीतश्ास्त्र के सैद्धान्तिक पक्ष को 
समझने के लिए ही सम्भवतः अमीर खुसरो की प्रेरणा से अलाउद्दीन ने दाक्षिणात्य 
सद्भीतशञास्त्रियों को पकड़वा मंगाया था। 

बलात्‌ पकड़े हुए व्यक्ति भला क्या शास्त्रो का रहस्य बतलाते । प्रसिद्ध दाक्षिणात्य 
सड्भीतशास्त्री श्री वासुदेव शास्त्री का कथन है कि अनेक विद्वानों ने अपने ग्रन्थ स्वयं 
नष्ट कर दिये और अनेक व्यक्ति अपना धर्म बचाने के लिए बौरे' बन गये । 

अमीर खुसरो के समय तक भारतीय सद्भीत पर ईरानी दृष्टिकोण से विचार 
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किया जाने लगा था। दिल्ली एवं आस-पास प्रचलित भारतीय रागों का वर्गीकरण 
सम्भवत: ईरानी दृष्टि से होने रंग गया था। 

ईरानी सज्भीत में मुख्य स्वर बारह थे, तत-वाद्यों पर इन्हें अभिव्यक्त करनेवाली 
बारह सारिकाएँ मुसलूमानी भाषा में पर्दा कहलाती थीं। सितार की सारिकाओं को 
'पर्दा' कहा जाना मुस्लिम परम्परा है, हारमोनियम की पटरियों को भी इसी प्रभाव के 
कारण पर्दा कहा जाता है। 

ये पर्दे ईरानी वाद्यों में अचल होते थे और इनसे उद्भूत स्वरों की स्वतनत्र संज्ञाएँ 
थीं, फलत: ईरानी प्रभाव से भारतीय वीणाओं में सारिकाएँ अचल हुईं। ईरानी पर्दों 
के आधार पर बारह मुक़ाम' सिद्ध होते थे । भारतीय भाषाओं में ये मुक़ाम' छोचन- 
जैसे पण्डितों के द्वारा संस्थान! कहलाये और उत्तर भारतीय तन्‍त्रीवादकों ने इन्हें 
ठाठ' कहा। 

“ठाठों' ने एक सुविधा यह दी थी कि पर्दे सरकाये बिना प्रायः सभी रागों का वादन 
हो जाता था। सूक्ष्मतम ध्वनियों को मीड' से प्राप्त कर लिया जाता था। 

उस युग के गायको के मस्तिष्क में रागो का स्वरूप था, संस्कारों के कारण वे उन 
रागो का प्रयोग करते थे, परन्तु यह निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि उन्हें मूच्छेना- 
पद्धति तथा उसके साथ अनिवार्यरूपेण सम्पुक्त सद्भीतसम्बन्धी रस-सिद्धान्त का या 
तो परिचय न था, या फिर वे उसे गुप्त रखना चाहते थे। 

अस्तु, इन बारह पर्दों के परिणामस्वरूप कोमल ऋषभ' एवं कोमल घेवत' 
जैसी स्वरसज्ञाओं की सृष्टि हुई और उस मूच्छेना-पद्धति पर पर्दा पड़ गया, जो 
भारतीय सज्भीत-प्रन्थों की कुड्जी थी। भारतीय सज्भीत की कुञ्जी स्थायी स्वर से 
लोगों का अपरिचय हो गया और वह कुछ मर्मज्ञों के हृदयों में सुरक्षित एक रहस्य 
हो गयी । 

ईरानी सद्भीत में एक सप्तक के अन्तर्गत सृक्ष्मतम ध्वनियाँ चौबीस थीं, जो 
हज्जाम' कहलाती थी, इन्हे ईरानी सद्भीत की चौबीस श्रतियाँ कहा जा सकता है, 
परन्तु एक सप्तक में इन चौबीस ध्वनियों की स्थापना चौबीस पर्दों पर किया जाना 
सुविधापूर्ण नही था, फलत: बारह पर्दों का ईरानी अचल ठाठ उत्तर भारतीय सरस्वती 
वीणा पर स्थापित हो गया। 

ईरानी दृष्टिकोण के अनुसार इन बारह पदों से उद्भूत होनेवाली ध्वनियाँ अपने 
आपमें स्वतन्त्र ध्वनियाँ थीं, उनकी अलग-अलग संज्ञाएँ थी, परन्तु भारतीय कलाकार 
तो अपनी सात स्वरसंज्ञाओं से परिचित थे, फलत: अवशिष्ट पाँच ध्वनियों को उन्होंने 
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विक्ृृत ध्वनि मानकर एक स्थान के अन्तर्गत बारह ध्वनियों के लिए क्रमश: 'स, 
] 
रे, रे, ग॒, ग, म, म, प, ध, ध, नि नि नाम स्वीकृत किये। 


गोपाल नायक ने लिखा है कि यवनो ने--- 


(१) वीणाओं की सारिकाएँ अचल कीं। 

(२) षड्जमध्यम-भाव की प्रधानता नष्ट हुई, षघड्ज-पञन्‍्चम-भाव स्थापित हुआ । 

(३) ऋषि-प्रणीत सरल मूच्छेना-पद्धति लुप्त हुई। 

(४) शुद्ध-अशुद्ध का झगड़ा चछा। एक राग की दो सरगम' हो गयीं, एक 
प्रकट' और एक गुप्त'। 

(५) सरेगमपधनि' 'पधनिसरेग म हो गये। 

बजू ने गोपाल से कहा--- 

“तूने विद्या दी नही, छिना दी। शत्रुओं पर नागपाश डाल। इन्हें श्रुति, स्वर, 
मूच्छेता, गमक इत्यादि का रहस्य न बतलछा । कोई गुणी इस जाति में जन्म लेगा, तो 
यह भेद खुलेगा। 

ठाठ के प्रताप से प्रत्येक मृच्छेना के सात स्व॒रों को 'स, रे, ग, म, प, ध, नि कहा 
जाने लगा । अर्थात्‌ किसी भी स्वर को प्राप्त होनेवाली अवस्था अंशत्व' एवं स्थायित्व' 
बड़जत्व' में परिवर्तित हो गयी । 

इस एक भयानक परिवतेन से तेरहवीं शती ई० तथा उससे पूर्व लिखे हुए ग्रन्थ 
दुर्बोध हो गये। भरत के काल से शाज्ुदेव के काल तक चले आये षाड्जग्रामिक एव 
माध्यमग्रामिक शुद्ध सप्तकों की पहचान लुप्त हो गयी। सन्‌ १३३६ ई० में विजय- 
नगर राज्य की आधार-शिला रखी गयी। उस राज्य के सस्थापक एवं महामन्‍्त्री श्री 
माधवाचार्य (विद्यारण्य ) ने अनेक शास्त्रों के साथ ही साथ सद्भीत के पुनरुद्धार का भी 
कार्य करना चाहा । उस समय विजयनगर में समस्त देश के पण्डित, कलाकार एवं गुणी 
आने लगे। श्री विद्यारण्य ने उस समय की 'अचल ठाठ' वाली वीणा के आधार 
पर पचास प्राप्त रागों को पन्द्रह ठाठो में वर्गीकृत किया और ठाठ के लिए मेल दब्द का 
सर्वप्रथम प्रयोग माधवाचार्य के द्वारा हुआ। 

श्री माधवाचार्य के द्वारा स्थापित मेलों मे हेजुज्जी नामक एक मेल भी है, जो 
ईरानियों के मुकाम हिजाज' से अप्रभावित नहीं कहा जा सकता। दाक्षिणात्य ग्रन्थों 
में गज़ल' गज़लु: और कौल' 'कौल:' हो गया है, इसी प्रकार हिजाज' भी हेजुज्जी' 
हुआ है। 


श्री माधवाचाये के अनुयायी रघुनाथ को इसी मेलूचक्र में पडने के कारण शाज्भुंदेव 
की सप्ताध्यायी (रत्नाकर) अस्पष्ट एवं अबोध्य दिखाई दी है। रघुनाथ को षाडजी 
की वह धैवतादि मूच्छेता उत्तरायता मेल' दिखाई दी है, जो वस्तुत: मतज्भ की द्वादश- 
स्वर उत्तरमद्धा' है। 

श्री वासुदेव शास्त्री ने स्पष्टरूपेण माना है कि तेरहवीं शती तथा उससे पूर्व के 
सज्भीत-प्रन्थ पन्द्रहवी शती तथा उससे पद्चात्‌ के दाक्षिणात्य ग्रन्थकारों के लिए सर्वथा 
दुर्बोध रहे और वे उन्हें नही समझे । परन्तु वासुदेव शास्त्री मेलवाद' को दक्षिण की 
मौलिकता मानते हैं, जब कि सचमुच वह ईरानी प्रभाव है। संग्रहचूडामणिकर्ता 
गोविन्द ने दाक्षिणात्य सरस्वती वीणा को वर्तमान रूप दिया है, जिसमें ध्वनित 
होनेवाली चौवीस श्रुतियाँ ईरानियो के 'चौबीस' हज्जाम ही है। 

जिन बारह स्वरों के आधार पर वेड्डूटमखी ने अपने बहत्तर मेलकर्त्ताओं की 
योजना की है, उनका आधार पूर्वोक्त परदे ही है। 

प्रो० रामकृष्ण कवि-जैसे दाक्षिणात्य विद्वान्‌ भी मानते है--- आजकल के गायकों 
ने... विदेशी गान-शैली की छाया का भी अवरूम्बन करके अनेक रागों का प्रवर्तन 
सम्प्रदाय में किया। उनका कारण यह है कि नारद, भरत, मतज् इत्यादि की परम्परा 
में तीनो स्थानों की समस्त श्रुतियों का वादन करने योग्य वीणा को लेकर प्रत्येक राग 
के अनुसार (पृथक्‌-पृथक्‌) सारिकाओ से प्रत्येक श्रुति-स्थान की स्थापना करके कोण 
या नख के द्वारा विविध ठाठो से युक्त राग बरते जाते थे। कहा जाता है कि भरत 
मत्तकोकिला', स्वाति विपवज्ची' नारद महती' और मतझ्ु चित्रा का वादन 
करते थ। मतद्भ इत्यादि ने सम्प्रदाय में किन्चनरी नामक वीणा का बादन प्रचलित 
किया। तदनन्तर चिरकाल तक किन्नरीवादन ही मुख्यतया होता रहा। 

शाज़देव की अपेक्षा अर्वाचीन लोगो ने शुद्धमेला एवं मध्यममेला नामक 
उन वीणाओ का निर्माण करके सम्प्रदाय में प्रयोग किया, जिनमें सारिकाएँ नियत 
स्थान में स्थित थी। 

सोलहवीं शती ई० के मध्यकाल में हनुमन्मत पर आश्वित सम्प्रदाय-प्रवतित रागों 
के वादन-सौकये के लिए उन-उन राणो में प्रयोज्य श्रुतियों के स्थान में अचल सारि- 
काओ का निर्माण करके स्वरों के अनुमन्द्र, मन्द्र, मध्य, तार एवं तारोत्तर स्थानों का 
निश्चय करने के परचात्‌ बुधों ने अनेक प्रकार की वीणाओ का प्रचकत किया । उसी 
समय अनुभवसिद्ध रागो के श्रुतिभेद का आश्रय लेकर समानस्वरश्रुतिक राग एक 
मेल में रखकर सब प्रवर्तक रागो को नियत मेलो मे विभाजित कर दिया गया । , . . 
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बेंकटमखी से प्रायः सौ वर्ष पश्चात्‌ इस समय प्रयोज्य (दक्षिण भारतीय सरस्वती ) 
बीणा का निर्माण हुआ । 

मेल-ज्ञान होने पर प्रत्येक राग के श्रुति स्वर स्थान का नियम साधारण वादकों के 
लिए स्पष्टतर हो जाता है। 

भरत इत्यादि महृषियों के सम्प्रदाय में सिद्ध अष्टादश जाति नामक प्राचीन विभाग 
में तारमच्द्रव्यवस्था, षाडवौड्वभेद, स्वर का बहुत्व एवं अल्पत्व, ग्रह, अंश, न्यास, 
का विभाग; गायक के लिए सभी स्पष्ट हो जाते हैं। मेल-ज्ञान में वे अन्वेषणीय एवं 
विचारणीय ही होते हैं। जाति-विभाग में वीणा के चल-सारिकायुक्त होने के कारण 
वादकों के लिए श्रुतिस्वरज्ञान का निष्कर्ष आवश्यक होता है।” 


४, प्रचलित संगीत-पद्धतियों में रस एवं भाव के प्रति उदासीनता 


उत्तर भारतीय एवं दाक्षिणात्य दोनों ही पद्धतियों में स्वरविधि की जो शिक्षा 
प्रचलित है, उसमें रस और भाव के प्रति सर्वथा उदासीनता है। यह नही बताया जाता 
कि किस-किस स्वर के प्रयोग से किस-किस भाव की अभिव्यक्ति होती है, न इस सम्बन्ध 
में कुछ निर्देश है कि किस-किस रस में किस-किस राग का विनियोग है। राग का मेल 
या ठाठ, स्वरों का रागव्यञ्जक सन्निवेश और प्रयोग का समय ही राग-शिक्षा को पूर्ण 
कर देता है। गायक किस राग के द्वारा किस भाव की अभिव्यक्ति और श्रोताओं के 
हृदय में किस भाव का उद्रेक कर सकता है, इस सम्बन्ध में आधुनिक ठाठवादी एवं उनके 
उपजीव्य मेलाचार्य सर्वथा मौन का अवलूम्बन किये हुए हैं। 

प्राचीनो के अनुसार गान्धार एवं निषाद करुणा के अभिव्यञ्जक है, परन्तु आज 
रे और ध' से करुणा की प्रत्यक्ष अनुभूति होती है। प्राचीन सज्भीत में रे एवं घ' 
का नाम तक नहीं मिलता, अत: इसी निष्कर्ष पर पहुँचा जा सकता है कि सद्भीतप्रयोज्य 
प्रचलित ध्वनियों की स्वरसंज्ञाएँ किसी कारण से परिवर्तित हो गयी हैं। 

उस परिवततंन के कारणों की खोज करके प्राचीन एवं प्रचलित पद्धतियों में रस- 
सम्बन्धी सिद्धान्तों के सामञझजस्य का दर्शन करना भी अनुसन्धानकर्ता का आवश्यक 
कतंव्य हो जाता है। 


अनुसन्धान के आधार--प्राचीन सम्प्रदाय 


आचार्य अभिनवगुप्त (दशम दती ई०) के समय में यह समझा जाता था कि 
नाट्य-सम्बन्धी प्रमुख सम्प्रदाय तीन हैं, ब्रह्ममत, सदाशिव-मत एवं भरत-मत | इन्हें 


बन हर 


क्रमशः वैदिक परम्परा, आगम-पुराण-परम्परा एवं आपषे-परम्परा कहा जा सकता है। 
अभिनवगुप्तकालीन एक उपाध्याय का मत था कि भरत-ताट्यशास्त्र भरत मुनि की 
कृति नहीं है, अपितु पूर्वोक्त तीनों सम्प्रदायों की विशेषता पर विचार करके ब्रह्ममत' 
की ससारता का प्रतिपादन करने के लिए किसी ने नाट्यशास्त्र का संग्रह किया है और 
उसमें तीनों सम्प्रदायों के ग्रत्थों के खण्ड या अंश विद्यमान है। अभिनवगुप्त ने इन 
उपाध्याय को नास्तिकधुर्य' (नास्तिकों में अग्नणी) कहा है। 

इन तीनों सम्प्रदायो के ऐसे स्वतन्त्र ग्रन्थ आज अनुपलूब्ध है, जिनमें लौकिक 
सद्भीत पर विस्तारपूर्वक विचार किया गया हो। 

उपलब्ध नाट्चशास्त्र में सामवेद से गीत” का ग्रहण करनेवाले भगवान्‌ ब्रह्मा 
है। भरत' ब्रह्मा के शिष्य हैं। गानयोग में नारद' तथा भाण्डवाद्यों में स्वाति का 
नियोजन करनेवाले भी ब्रह्मा ही है। अप्सराओ की सृष्टि भी उन्होने ही की है और 
उन्हीं को सन्तुष्ट करने के लिए भरत अमृत-मन्थन' नामक समवकार का प्रयोग करते हैं । 

ब्रह्मा एक दिन देवताओ के सहित जाते हैं और भगवान्‌ शंकर की अभ्यर्थना करके 
उनके सम्मुख त्रिपुरदाह का अभिनय हिमालय में भरत एवं उनके शिष्यो द्वारा कराते 
हैं। शंकर प्रसन्न होते है और स्वरचित नृत्य का उपदेश तण्ड' के द्वारा भरत को 
दिलाते हैं। आचाये अभिनवगुप्त ने तण्ड' और नन्‍्दी' को एक ही व्यक्ति माना है। 

इस प्रकार नाट्यशास्त्र में ब्रह्मा को प्रधानता प्राप्त है। नाट्यशास्त्र के प्रारम्भिक 
इलोक में ब्रह्मा और शंकर को क्रमशः प्रणाम किया गया है। 

भावप्रकाशनकार शारदातनय ने नाट्यवेद का आदि कर्ता भगवान्‌ शंकर को कहा 
है। स्थावर-जज्भम सृष्टि की रचना करने से थके हुए ब्रह्मा भगवान्‌ विष्णु के पास 
विश्रान्ति का उपाय खोजने जाते हैं। भगवान्‌ विष्णु उन्हें भगवान्‌ शंकर के पास भेजते 
है। ब्रह्मा की थकान दूर करने के लिए भगवान्‌ शंकर स्वरचित नाट्यवेद की शिक्षा 
नन्दिकेश्वर के द्वारा ब्रह्मा को दिलाते हैं। नन्दिकेश्वर से नाट्यवेद पढ़कर ब्रह्मा लौटते 
और नाटचवेद के प्रयोक्ता का स्मरण करते है। स्मरण करते ही पॉच शिष्यों से युक्त 
एक मुनि उपस्थित होते है। उन्हें देखकर ब्रह्मा कहते है--नाट्यवेदं भरत' अर्थात्‌ 
तुम लोग नाट्यवेद धारण करो । वे नाट्यवेद पढ़ते है और उन सबका नाम भरत' 
पड़ जाता है। 

दारदातनय की इस कथा का आधार सदाशिव-सम्प्रदाय का कोई ग्रन्थ रहा होगा, 
जिसमें ब्रह्मा की स्थिति नाट्य के आविष्कर्ता की न होकर, भगवान्‌ छांंकर के दिष्या- 
नुशिष्य की है। 


5 बे 


नाटयशास्त्र (काशी-संस्करण ) श्रुवाध्याय के अन्त में कहा गया है कि मैने वह 
गान्धर्व' कहा है, जिसका कथन पहले नारद ने किया है,* परन्तु निर्णयसागर-संस्क- 
रण में यह इलोक श्रुवाध्याय के अन्त में न होकर गुणगाध्याय (तैतीसवें) अध्याय के 
अन्त में है, वहाँ नारदेन' के स्थान पर प्रपितामहेन' पाठ है, जिसके अनुसार गान्धवे 
के आदिम वक्‍ता नारद न होकर प्रपितामह' (ब्रह्मा) है ।+- 

अस्तु, नाट्यशास्त्र मे स्वरविधि की यह विशेषताएँ है-- 

(क) उदात्त, अनुदात्त, स्वरित-जैसी वैदिक स्वर-संज्ञाओं की चर्चा तक नही है । 

(ख) स्वरों के कुल, वर्ण, ढीप, ऋषि इत्यादि की कोई चर्चा नहीं है । 

(ग) श्रुतियों के नाम तथा उनकी जातियाँ नही है । 

(घ) स्थायी स्वर एवं संचारी' स्वर की चर्चा है । 

(हू) स्वरों की भावव्यञ्जकता का निर्देश है। 

(च) श्रुतियों के मध्यमत्व, आयतत्व, दीप्तत्व की चर्चा अलकारविधि में है, 
परन्तु सख्या या क्रम के अनुसार विशिष्ट-विशिष्ट श्रुतियों को मध्यम, 
आयत, दीप्त नहीं बताया गया। वही आयतत्व विशेष स्वर का उत्कर्ष', 
मृदुत्व स्व॒रविशेष का अपकर्ष' और मध्यमत्व स्वरविशेष की स्वस्थान- 
स्थता या विशुद्धता' है। 

(छ) सात शुद्ध ग्रामरागों की चर्चा है और नाट्य में उनके प्रयोग के अवसर 
निदिष्ट हैं । 

अतः इस निष्कर्ष पर पहुँचा जा सकता है कि नाट्यशास्त्र के अन्तगंत जो आतोद्य- 

विधि वर्णित है, उसका मूल भले ही वैदिक-परम्परा रही हो, परन्तु वह वैदिक एव 
पौराणिक मार्ग से पर्याप्त सीमा तक स्वतन्त्र 'सम्प्रदाय” है। इस आतोद्य-विधि में 
पौराणिकता का सर्वथा अभाव है, इसी लिए उसमें आतोद्यविधि के अन्तर्गत कोई शब्द 
भी गान्धव के अदृष्ट' फल की ओर सड्भेत नहीं करता और उसका प्रधान प्रयोजन 
लोकरण्जन है। 

फलत: यह स्पष्ट है कि नाट्यशास्त्र की आतोद्यवविधि, जिसके लिए गान्धर्वं और 

सद्धीत' दोनों शब्दों का प्रयोग नाट्यशास्त्र में है, लौकिक सद्भीत पर विचार करती 
है । उसमें सद्भीत के पश्चात्कालीन दो भेदो-मार्ग और देशी-की चर्चा तक नहीं है । 


* गान्ववेमेतत्‌ कथित मया हि पूर्व यदुक्त त्विह नारदेन । 
+ गान्धवमेतत्कथितं मया च पूर्व यदुक्‍्तं प्रपितामहेल | 





ण्न्न | ख््म 


नाट्यशास्त्र के आधार पर प्राचीन सद्भीत को स्पष्ट करने का प्रयत्न करनेवाले 
अनुसन्धानकर्ता का क्षेत्र इसी लिए निद्िचत हो जाता है । 


५. भरत-सम्प्रदाय की नाट्यशास्त्रगत विशेषताएँ 

(१) नाद्यशास्त्र के अनुसार एक स्थान में मूल ध्वनियाँ दस है। स्थूल दृष्टि 
को वे नौ प्रतीत होंगी, परन्तु विचार करने पर उनकी संख्या दस सिद्ध होती है, हाँ, 
उनकी संज्ञाएं नौ है। 

षाड्जग्रामिक स्वर ही माध्यमग्रामिक संज्ञाएँ ले रूते है, परन्तु उस अवस्था में 
षाड्जग्रामिक गान्धार मध्यमग्राम में उपयोगी नहीं होता और माध्यमग्रामिक काकली 
निषाद षड्जग्राम में अनुपयोगी होता है । 

यदि किसी सारिका-वाद्य में हम सारिकाएँ सरकाये बिता षड़जग्राम एवं 
मध्यमग्राम की आदिम मूच्छेनाओ के शुद्ध, अन्तर-गान्धार-सहित, काकछी-सहित 
एवं साधारण, चारों रूप देखना चाहें, तो हमें उस पर दस पर्दे बाँचने पड़ेंगे । 








निम्नस्थ सारणी में यह स्थिति स्पष्ट है--- 

षाड्जग्रामिक स्व॒रसंज्ञाएँ सारिकाएँ माध्यमग्रामिक स्वरसंज्ञाएँ 
घड्ज---(मेरु) मुक्त तल्त्री | मुक्ततन्त्री (मेरु)- मध्यम 
ऋषभ - “- “+ 5 + ८ १ दल न तओाना+ 5 त्रिश्ुतिक पंचम 
गान्धार- - +- -+ + - 8 मा मर ०0 
अन्तर गान्धार- - - - ३ "पपपयाय: + -+ “ - -चतुःआअुतिक घैवत 
सध्यम ० - -+ -+ - - ४ ज+पपययपयाणाण + +- - - “निषाद 
50 5# कस “लत पे: पल पलक 5 ५ ज-++ कक अटल आती: सके काकली निषाद 
पन्‍चस - - “ “८-८ ६ पा: 555 “८ षड़्ज 
बैवत ५+--+--- 8 3 न+ करन नन डे 7 लेकिन ऋषभ 
निषाद - ० - - - - ८ जाकर --+-- “गान्धार 

, काकली निषाद- - - - ९. आला को - - “अन्तर गान्धार 
षड़ज ०“ --“-“- १० | सससक न अकसर ेक-+ सह पञ्न्चम 


माध्यमग्रासिक काकली निषाद की सिद्धि के लिए पाँचवीं सारिका है, जिसकी 
ब्वनि षाड्जग्रामिक षड्ज की अपेक्षा आधुनिक तीज मध्यम होगी । दूसरी सारिका 
पर कोई माध्यमग्रामिक स्वर नहीं और पाँचवीं सारिका पर कोई षाड्जग्रामिक स्वर 


नहीं हैं । 


कन्णय | डु न्‍- 


नाट्यशास्त्र (बम्बई-संस्करण ) के तीसवें अध्याय में कहा गया है कि-- षड़्ज 
एवं मध्यम (ग्राम) के गान्धार (अन्तर गान्धार) और निषाद (काकली निषाद) की 
कृति (स्थापना) में तीन अन्तर स्वरों की सस्था (स्थिति) से स्वरसाधारण होता 
है ।”* इस प्रकार अन्तर स्वर तीन है--१. षाड्जग्रासिक अन्तर गान्धार, (२) 
माध्यमग्रासिक काकली निषाद, (३) षाडजग्रामिक काकली निषाद या माध्यमग्रामिक 
अन्तर गान्धार । 

(२) नाट्यशास्त्र के अनुसार स्वस्साधारण के दो प्रकार है। पहला स्वर- 
साधारण दो श्रृतियो के उत्कर्ष से होता है, जिसके परिणामस्वरूप अन्तरगान्धार एवं 
काकलीनिषाद की सिद्धि होती है। दूसरा स्वरसाधारण प्रयोग की सूक्ष्मता का परि- 
णाम होता है, जिसे कैशिक' कहा गया है, जिसमे स्वर अपने स्थान से केशाग्र अन्तर 
उतरता या चढ़ता है, यह केशाग्र अन्तर ही प्रमाणश्रुति' है। इस स्वरसाधारण से 
उत्पन्न स्वरों को स्थिति निरपेक्ष नही होती, अपितु उनका उत्कृष्ट एवं अपक्रृष्ट रूप 
विशिष्ट स्वरसन्निवेश अर्थात्‌ स्वरप्रयोग के विशिष्ट क्रम का परिणाम होता है, 
इरसालए वे मृच्छनाआ के ।नमाण में कारण नही हाते । 

(३) षड्जग्राम म घेवत, मध्यम ग्राम म॒ पञ्चम एवं मध्यम सर्वत्र अविछोपी 
रहता हूं । 

(४) मूच्छेताओं से उत्पन्न ताने षद्स्वर एवं पथ्चस्वर होती है। सम्पूर्ण 
मुच्छनाए जाततया के सम्पूर्ण, षट्स्वर तान षाडव और पश्चस्वर ताने ओडुव रूपा 
का नरमाण करतों हूं। दश-वशष में चतु:स्वर प्रयोग को ओर भी नाद्यशास्त्र मे 
सकेत हैं । 

(५) औड्वरूप में जिन दो स्व॒रो क। छोप होता है, वे परस्पर सवादी होते है । 

(६) जातियाँ ओर उनमें विकार-- 

जातियो में विकार के कई कारण होते हैं, (१) अंशस्वर में परिवर्तन, (२) 
दो या अधिक जातियो का मिश्रण, (३) अन्य लक्षणों मे परिवतंन । 


अश' स्वर मूच्छेना का प्रारम्भिक स्वर है । वाद्यविधि में इसी को स्थायी" स्वर 
कहा गया हूँ, मृदज्भ इत्यादि वाद्य इसी में मिलाये जाते थे। आज यदि जाति-प्रयोग 


* स्व॒रसाधारणं चापि व्यन्तरस्वरसंस्थया । 
निषादगान्धारकृता षड़जमध्यमयोरपि ॥ 
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किया जाय, तो सितार और वीणा की चिकारियाँ इसी में मिलायी जायेगी । निरन्तर 
गूजते रहने के कारण भी इसका नाम स्थायी” है। स्थायी भाव का प्रकाशन भी यही 
करता है । पाइचात्यो के टोनिक' या की-नोट' शब्द इसी के पर्याय हैं । 

एक जाति का एक विशिष्ट वर्ण ( स्व॒रसन्नवेश, स्वरक्रम ) जाति का रूप 
निश्चित करनेवाला स्वर-समुदाय होता है । अंश स्वर का परिवर्तन होने पर भी वर्ण 
वही रहता है, केवल परिवर्तित अंश' या स्थायी स्वर का प्रयोग बहुल हो जाता है । 

आज मेलू-पद्धति एवं ठाठ-पद्धति में प्रत्येक स्थायी स्वर को सा कहा जानें 
झंगा है। 

दो या अधिक जातियो के सकर से संकीर्ण या मिश्र जातियों की उत्पत्ति होती है । 
ऐसी अवस्था में भी वे षाडजग्रामिक या माध्यमग्रामिक मानी जाती है । यदि ऐसी 
जातियो में पञ्चम' लोप्य स्वर रहे तो वह षाडजग्रामिक मानी जायँगी, क्योकि मध्यम 
ग्राम में पञ्चम' अविलोपी होता है, यदि धवत' लोप्य स्वर हो, तो वे माध्यमग्रामिक 
मानी जायेगी, क्योंकि षड़ज ग्राम में धैवत का लोप विहित नहीं । प्रयोज्य पञ्चम 
एवं धैवत की त्रिश्ुतिकता एवं चतुः:श्रुतिकता से भी ग्रामविशेष का बोध होता है । 

(७) राग--- 

शुद्धसाधारित, षड़जग्राम, मध्यमग्राम, षाडव, शुद्धकशिक, शुद्धकेशिकमध्यम एवं 
पञ्चचम, ये सातो शुद्ध राग जातियों के विकार या संकर का परिणाम है। केवल 
'बाडव' राग विक्रृत मध्यमा से उत्पन्न है, अवशिष्ट छहो राग संकीर्ण जातियो से उत्पन्न 
हुए है । 

इस प्रकार हम देखते है कि नाट्यशास्त्र में संकीर्ण जातियाँ एवं उनसे उत्पन्न राग 
है, परन्तु उन जातियों या रागों को किसी एक ग्राम से ही सम्बद्ध माता गया है। किसी 
जाति या राग को द्वैग्नामिक' नहीं कहा गया । 

(८) अन्तर स्वरों का प्रयोग जातियों में केवल आरोह में विहित है । 

(९) एक ही जाति या राग में गान्धार या निषाद के दोनों रूपो का प्रयोग 
सम्भव नही । 


६१ उपलब्ध ताटयशासस्त्र 


तत्त्वदर्शी मह॒षि अपने चिन्तन के परिणामों को सूत्ररूप में कहते रहे हैं। सूत्र" 
अल्पाक्ष रयुकत, सन्देहरहित, सारगर्भ, व्यर्थशब्दहीन, व्यापक एवं अनिन्‍्यार्थवोधक 
होते हैं । 


कण ठ्ठे धर त्ण्का 


सूत्र के समस्त सार भाग का विवरण करनेवाली व्याख्या वृत्ति, वृत्ति की विवेचना 
पद्धति, शंकाएँ उठाकर उनका समाधान किया जाना भाष्य', भाष्य के अवान्तर अर्थों 
का स्पष्टीकरण समीक्षा, यथासम्भव सरल अर्थो का संकेत टीका, कठिन भाग का 
सरल दब्दो में स्पष्टीकरण 'पण्जिका', सूत्र के अर्थे का प्रदर्शन मात्र कारिका' तथा 
उक्त, दुरुक्‍त एवं अनुवत अर्थों का विवेचन वारतिक' कहलाता है। 

भारतीय सिद्धान्त इसी प्रकार प्रौढ शास्त्रों के रूप में विकसित होते रहे हैं। 
नाट्यशास्त्र एवं सद्भीतशास्त्र के विकास का भी यही क्रम रहा है। आज इन दोनों 
विषयो के मूलसूत्र अप्राप्य है। 

यदि आज कोई व्यक्ति शाद्ध[ूरदर्शन' पर एक ग्रन्थ लिखे, तो उसमें प्रतिपादित 
सिद्धान्त तो शंकराचार्य के होंगे, परन्तु उस कृति को विशिष्ट रूप स्वयं लेखक द्वारा 
प्राप्त होगा । 

भारत के गोरवपूर्ण अतीत में अनेक प्रसिद्धिपराझ्मुख आचार्य ऐसे हुए है, जिन्होंने 
प्राचीन मनीषियों के सिद्धान्तों की व्याख्या अत्यन्त सुन्दर रूप में की और अपने यश की 
चिन्ता न की। अनेक व्याख्याएँ उपलब्ध है, परन्तु उनके कर्ताओं का पता नहीं । 

कारिकाओं, वृत्तियों, व्याख्याओं एवं भाष्यों के कारण जब किसी शास्त्र का 
विस्तार अधिक हो जाता है, तब तत्त्वदर्शी मनीषी लोक पर अनुग्रह करके उस शास्त्र 
का संक्षेप कर देते है। इस प्रक्रिया के परिणामस्वरूप ऐसे अनेक ग्रन्थ विद्यमान है, 
जिनमें प्रतिपादित सिद्धान्तों के मूलतः: उद्भावक महापुरुष उन ग्रन्थों की रचना से कहीं 
पूर्व सुदूर अतीत में हुए हैं। 

ऐसी स्थिति में संक्षेप-ग्रन्थों' की भाषा इत्यादि के आधार पर उन महाविभूतियों 
के अस्तित्व-काल का निश्चय किया जाना उचित नही, जिनके सिद्धान्तो का प्रतिपादन 
इन ग्रन्थों में है। 

लोकिक सद्भीत पर विचार करनेवाला उपलब्ध प्राचीनतम ग्रन्थ नाटयशास्त्र 
है। भावप्रकाशनकार शारदातनय ने लिखा है कि नाट्य-सम्बन्धी विस्तृत सिद्धान्तों 
के दो संग्रह, द्वादशसाहस्री' एवं 'षट्साहस्री', किये गये। 

द्ादशसाहत्नी आज अनुपलब्ध है. और षट्साहज्नी का ही एक रूप उपलरूब्ध 
ताटथशास्त्र' है। 

षट्साहस्ती के वर्तेमान रूपों में पाठ-भेद, विषय-प्रतिपादन में क्रमभेद तथा 
अध्यायों के क्रम में भी भेद पाया जाता है। कुछ प्रतियों में किसी विषय का विवेचन 
पच्च में है, तो अन्य प्रति में उसी नियम का विवेचन गद्य में है । 
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इस प्रकार पट्साहस्री के प्रमुख रूप दो हैं, एक प्राचीन और दूसरा नवीन। 
उद्भट और लोल्लट इत्यादि व्याख्याकारों का आधार प्राचीत रूप एवं शंकुक, कीतिधर 
एवं अभिनवगुप्त की व्याख्या का आधार नवीन रूप हैं। 

आचाय॑ अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती में कहा है कि नास्तिकधुये उपाध्याय ने 
(उपलब्ध ) नाट्यशास्त्र को एक संग्रहग्रन्थ माना है, भरत मुनि की कृति नहीं माना । 
सदाशिव-मत, भरतमत एवं ब्रह्ममत के विवेचन द्वारा ब्रह्ममत की ससारता प्रतिपादित 
करने के लिए उन-उन मतों के प्रतिपादक ग्रन्थों के खण्डों का प्रक्षेप (संग्रह) करके इस 
शास्त्र का निर्माण किया गया है। 

आचार्य अभिनवगुप्त यद्यपि इस धारणा से सहमत नही, तथापि यह सिद्ध है कि 
आचाये अभिनवगुप्त के काल, ईसा की दशम शती में भी नाट्यशास्त्र को परचात्कालीन 
संग्रह माननेवाले विचारक विद्यमान थे। 

नाट्यशास्त्र के उपलब्ध रूप में अनेक स्थानों पर आनुव॑श्य संग्रह-इलोकों का 
अस्तित्व प्रमाणित करता है कि यह एक संग्रह-ग्रन्थ है, जिसका आधार कोई प्राचीन 
ग्रन्थ और वंश-परम्परागत सामग्री है। 

नाट्यशास्त्र में नाट्यवेद' की चर्चा है। प्रथम अध्याय के चतुर्थ इलोक में श्रोता 
मुनिवुन्द-ग्रथित नाटबवेद' की चर्चा करते हैं। आतोद्यविधि में गान्धर्व-कल्प' 
नामक एक ग्रन्थ की चर्चा है,# जो सामगान करनेवालों से सम्बद्ध प्रतीत होता है 
और जिसमें मध्यम को अविनाशी माने जाने की बात कही गयी है । 

शारदातनय के अनुसार पञ्चभारतीयम्‌' नामक एक ग्रन्थ का अस्तित्व भी था, 
जो सम्भवतः पाँच भरतों के सिद्धान्तों का संग्रह-प्रन्थ रहा होगा । झ्ारदातनय ने भरत 
के पुत्र पाँच बताये हैं। नाट्यशास्त्र में भरतपुत्रों की संख्या सौ है । 

नाट्यशास्त्र की जातियों में मतभेद का संकेत भी मिलता है। कैशिकी जाति में 
कभी ऋषभ को भी अपन्यास स्वर मानने की बात इस मतवैविध्य की ओर इज्ित 
करती है। 

नाट्यशास्त्र के काशी-संस्करण एवं बम्बई-संस्करण के अद्ठाईसवोें अध्याय में 
जातियों का वर्णन पद्चय में है, परन्तु नाटयशास्त्र के जिस रूप पर आचाये अभिनवगुप्त 
ने टीका की है, उसमें जातियों का वर्णन गद्य में है। 

नाट्यशास्त्र की भाषा में अपाणिनीय' प्रयोग प्रायः नहीं हैं। इस दृष्टि से नाट्य- 


# गान्धबंकल्पे विहितः सामगेरपि मध्यम: | --साव्यशास्त्र 


«“ २३८ -- 


शास्त्र का वर्तमान रूप बहुत अधिक प्राचीन नहीं प्रतीत होता, तथापि उसमे वणित 
सिद्धान्त अत्यन्त प्राचीन हैं। 


७. भरत और आदिभरत 


अभिन्ञानशाकुन्तल की टीका में राघवभट्ट ने भरत” एवं “आदिभरत' दोनों 
के ही उद्धरण दिये हैं। भाण्डारकर-प्राच्य-संस्थान में सुरक्षित नाट्य-सर्वस्व-दीपिका' 
नामक हस्तलिखित ग्रन्थ को आदिभरत” की टीका समझा जाता है। इसके अनुसार 
आदिभरत में पाँच स्कन्ध, बत्तीस अध्याय और दो सौ इक्कीस प्रकरण थे एवं इलोक- 
संख्या छः सहस्न थी । 

(र॒त्नाकर के टीकाकार कल्लिनाथ ने भरत' के कुछ एसे उद्धरण दिये है, जो 
वर्तमान संस्करणों मे नही मिलते। सात ग्रामरागो की चर्चावाला जो पाठ कल्लिनाथ 
को प्राप्त था, उसमें शुद्ध, भिन्‍न, वेसर, गौड एवं साधारण रागों का भी विनियोग 
नाटब में (.दिष्ट था। शुद्धा, भिन्‍ना, गौडी, वेसरा एवं साधारणी गीतियाँ दुर्गामत 
से सम्बद्ध हैं जो रागो के पाँच प्रकार बना देती है।# 

अतः यह सिद्ध है कि नाट्यशास्त्र के अनेक संस्करण थे, जो परम्परागत सिद्धान्तों 
के संग्रहमात्र थे। उनमें पौवापिर्य का निश्चय किया जाना कठिन है। 

नाटचशास्त्र के वर्तमान रूप को अभिनवगुप्त ने भरतसूत्र कहा है, नान्‍्यदेव भी 
नाट्यशास्त्र के जातिलक्षणों को सूत्र ही कहते हैं । 


आदिनाट्यशास्त्र 


मत्स्यपुराण में नाट्यशास्त्र के प्रवर्तेक भरत मुनि की चर्चा है। देवलोक में 
भरत मुनि ने लक्ष्मी-स्वयंवर नाटक की योजना की। उबंशी लक्ष्मी का अभिनय 
कर रही थी, परन्तु देवसभा में स्थित पुरूरवा के रूप पर मुग्ध होकर वह अपना अभिनय 
भूल गयी। अत. भरत मुनि ने क्रुद्ध होकर उर्वशी और पुरूरवा दोनो को ही शाप दे 
दिया। इस प्रकरण में भरत मृनि का नाम पॉच बार आया है। 

कालिदास ने इस कथा की ओर संकेत किया है और भरत मुनि के माम एवं कृति 
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# तथा चाह भरत+-- 


पूबरज्ञ तु शुद्धा स्थादमिन्ना प्रस्तावनाश्रया | वेसरा मुखयोः कार्या गे मौडी विधीयते || 
साधारिताबवमश रयात्‌ सन्धी निवहणे तथा | --कह्लि०, सं० र०टी०, राग०, भ० सं०, पू० ३४ 
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का उल्लेख किया है। नयी खोजों के अनुसार कालिदास का काल ई० पृ० प्रथम शती 
निश्चित हो चुका है। 

वाल्मीकिरामायण के बालकाण्ड एवं उत्तरकाण्ड को आधुनिक विचारक वाल्मीकि 
की कृति न मानकर प्रक्षिप्त भाग मानते हैं, परन्तु यदि इन काण्डों को प्रक्षिप्त माना 
जाय, तो भी इनकी भाषा इन दोनों काण्डों को पाणिनि की अपेक्षा पुरातन सिद्ध करती 
है। आज के विद्वान्‌ पाणिनि को ईसा से ७०० पूर्व किसी समय का व्यक्ति मानते हैं । 

अयोध्याकाण्ड से युद्धकाण्ड तक भी वाल्मीकि-रामायण में सद्भीत की जो चर्चा 
है, वह वाल्मीकि का भरत-सिद्धान्तों से परिचित होना भली भाँति सिद्ध करती है। 

रामायण के वर्तमान रूप में प्रक्षेप' हैं, परन्तु सद्भीत-विषयक चर्चा रामायण में 
अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से आयी है, उन सभी स्थलों को अकारण प्रक्षिप्त नहीं माना 
जा सकता । 

वाल्मीकिरामायण में मत्तकोकिला' एवं विपज्ची' जैसी प्राचीनतम वीणाओं 
की चर्चा है, परन्तु किन्नरी' जेसी सारिकायुक्त वीणा की चर्चा नहीं है। 

शुद्ध सात जातियो की चर्चा है, जिससे सिद्ध है कि चार षाड्जग्रामिक एवं तीन 
माध्यमग्रामिक जातियों से वाल्मीकि परिचित थे। विकृ्ृत अथवा संसर्गज जातियो 
की कोई चर्चा वाल्मीकि-रामायण में नही। 

इस दृष्टि से भी यह सिद्ध है कि रामायण की रचना उस काल में हुई जब कि 
शुद्ध जातियों का प्रचलन था और किन्नरी-जसे सारिकायुकत वाद्यों का जन्म नहीं हुआ था । 

रामायण में सद्भीत-शास्त्र की जिन परिभाषाओं का उल्लेख हुआ है, वे निम्त- 
लिखित हैं -- 
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अप्सराएँ--- | 
१ अल्म्बुषा »«. अयोध्या० ९९ ४७ 
२ मिश्नकेशी रे हा कर पे 
३ पुण्डरीका ३ हर हि हि 
४ वामना मा 
इस स्थिति से यह निश्चित हो जाता है कि महर्षि वाल्मीकि आदिस नाटबशास्त्र 
के विपय से भली भांति परिचित थे, फलत: हमारी दृष्टि में नाटयवेद के आदिप्रवक्‍ता 
भरत वाल्मीकि से पूर्ववर्ती थे । निम्नलिखित कारण हमें इस निष्कर्ष पर पहुँचाते है-- 

(क) नाट्यशास्त्र में उपलब्ध अनुश्रुति मह॒षि भरत को महाराज नहुष का 
समकालीन बताती है, जो भगवान्‌ राम से पीढ़ियो पूर्व हुए है और आधुनिक 
अनुसन्धानों के परिणामस्वरूप एक वैेदिककालीन नरेश सिद्ध हो चुके है। 

(ख) नाट्यशास्त्र के काशी-संस्करण में भगवान्‌ वाल्मीकि को नाटयवेद के 
श्रोता ऋषियों में गिनाया गया है। इससे सिद्ध है कि नाट्यशास्त्र का संग्रहकार भी 
महर्षि वाल्मीकि का उपजीव्य (श्रद्धेय) किसी भरत को मानता था । 

(ग) वाल्मीकि के टीकाकार राम ने उत्तरकाण्ड में प्रयुक्त पूर्वाचार्य' शब्द का 
अर्थ भरत' किया है। अतः इस टीकाकार को उपलब्ध अनुश्रुति भी भरत को वाल्मीकि 
की अपेक्षा पूर्वाचायं सिद्ध करती है। 

(घ) कालिदास एवं मत्स्यपुराण के अनुसार भी नाट्य के आदिम प्रयोक्‍ता 
भरत ही हैं। 

(हक) वाल्मीकिरामायण का अन्तःसाक्ष्य भरत के सिद्धान्तों से वाल्मीकि का 
पूर्णतया परिचित होना सिद्ध करता है। 

हमारी दृष्टि में वाल्मीकि, पाणिनि से कहीं पूर्ववर्ती हैं और भरत वाल्मीकि से भी 
पूर्व हुए हैं। 

ईसा से पूर्व किसी न किसी शताब्दी में वाल्मीकि या भरत-जैसी महाविभूतियों 
को कहीं न कहीं फिट' कर देना हमारे वंश की बात नहीं । 


गैर गैर 


८. भरत-सिद्धान्तों पर विदेशी प्रभाव ? 


भारतीय वाह्तर्मय जब ऐतिहासिक दृष्टि से पाइचात्य विद्वानों के विचार का 
विषय बना, तब उन्होंने भारतीय संस्कृति के उस मूल को खोजना चाहा, जिसकी जड़ें 
सुदूर अतीत में न जाने कहाँ तक चली गयी हैं। उनकी अपनी विशिष्ट मान्यताएँ उन्हें 


“ हे -« 


अतीत में एक विशिष्ट सीमा तक ले गयीं, जिसके अन्तर्गत उन्होंने भारतीय वाहुमय की 
अमर कृतियों को काल की दृष्टि से किसी न किसी शताब्दी में कही न कहीं ठीक इसी 
भाँति पटक दिया, जिस भाँति कोई भारवाहक थककर चूर हो जाता है और गन्तव्य 
स्थान तक पहुँचने से पूर्व ही मार्ग में कही भी सिर पर रूदे भार को पटककर हाँफने 
लगता है। 

यह ठीक है कि किसी सीमा तक पर्याप्त सामग्री के अभाव के कारण उन विचारकों 
के मार्ग में कठिनाइयाँ थी, परन्तु साथ ही साथ यह भी नही भूलछा जाता चाहिए कि वे 
अनेक विशेषताओं का श्रेय पराधीन भारत की शासित जाति को न देकर अपने पूर्वजों 
के गुरु यूनान' जैसे देशों को देना चाहते थे। 

शासक जाति शासित जाति का स्वाभिमान एवं आत्म-विश्वास नष्ट करने के लिए 
सब कुछ करती है। भारतीय नाटकों पर यूनान का प्रभाव सिद्ध करने में कुछ सज्जनों 
ने एड़ी-चोटी का जोर लगा दिया, जब कि यूनान में प्रेक्षागृह' जैसी कोई वस्तु नहीं थी, 
सात्त्विक अभिनय के लिए कोई स्थान नही था और यवनिका होती ही नही थी । सनन्‍्तोष 
का विषय है कि पिछली पीढ़ी के जर्मन विद्वान्‌ वेबर ने अपने जीवन में ही यह मान लिया 
था कि भारतीय नाटक की उत्पत्ति स्व॒तन्त्र रूप में हुई है, भले ही उस पर ग्रीक प्रभाव हो । 

मनुस्मृति के अनुसार तो संस्कारो के लोप एवं ब्राह्मणों के अदशेन के परिणाम- 
स्वरूप यवन एवं शक' जातियों का क्षत्रियत्व नष्ट हो गया । मानव धर्म का प्रभाव 
हटने के कारण यवरन शक इत्यादि जातियो को वृषलरूत्व की प्राप्ति हुईं। इसका 
अर्थ तो यह है कि यवनों (यूनानियों) पर ही आरम्भ में मनु के आचार का प्रभाव पड़ा, 
जो सम्भवतः राजनीतिक कारणों से शरने:-शरने: कम होता गया। 

जिन्हें पाश्चात्यों का नाम सुने बिना सन्‍्तोष न होता हो, उनको सन्तुष्ट करने के 
लिए इतना पर्याप्त है कि प्रो० वेनेर या एगर ने अपनी अरिस्तौतिली के विकास की 
पुस्तक में भारतीय विद्वानों का यूनान में पहुँचना भारत पर सिकन्दर के आक्रमण से 
कही पूर्व सिद्ध किया है। प्रो० उविक ने प्लातौन की रिपब्लिक नामक पुस्तक पर 
भारतीय सिद्धान्तों का प्रभाव सिद्ध किया है। 

यूनान और भारत के सम्बन्धों पर जिन पादइचात्य विद्वानों ने विचार किया है, वे 
संस्क्रृत एवं ग्रीक दोनों भाषाओं से परिचित थे। आवश्यकता है कि हम भारतीय इन 
दोनों भाषाओं का अध्ययन करके इस विषय पर स्वतन्‍्त्र दृष्टि से विचार करें। 

भरत के संगीत-सिद्धान्तों को अस्पष्ट एवं श्रुति-विभाग-सिद्धान्त को आडम्बर 
मात्र घोषित करके कुछ पाद्चात्य सज्जनों ने सन्‍्तोष-छाभ किया, तो कुछ मूर्तियाँ 


- 'दँढदँ -- 


भरत की 'प्रमाणश्रुति' को पायथोगोरस का प्रसाद सिद्ध करने में जुट गयीं । ग्रीक 
एवं सस्कृत दोनों भाषाओं से अपरिचित कुछ म्यूजिक-टीचर' आज भी कुछ ऐसी ही 
अनर्गल बातें यदा-कदा लिख डालते हैं । 
उन्नीसवी शती के अन्त एवं बीसवी शती के आरम्भ में भारत के शिक्षित कहे जाने- 
वाले समुदाय का पर्याप्त भाग अपने आपको पाइचात्यों की दृष्टि में प्रगतिवादी' एवं 
भारतीयों का आधुनिकतम संस्करण” सिद्ध करने में लगा था| । वह स्वयं को उस वर्गे 
से पृथक करके दिखाना चाहता था, जो पाद्चात्यो की दृष्टि में रूढिवादी था। इस 
आधुनिकतम' भारतीय ने प्रत्येक उस नारे' को दुहराने में अपनी विशालहृदयता 
एवं निपुणता--इतिकत्तंव्यता समझी, जो पश्चिम से उठा हो । 
भारतीय मूलग्रन्थो से अपरिचय, संस्कृत भाषा के पठन-पाठन की परम्परा के 
ह्वास, प्राचीन सम्प्रदायों के छोप एवं मैकाले-महोदय की शिक्षा-योजना के परिणाम- 
स्वरूप बड़ी-बड़ी मनोरज्जक बाते कहनेवाले व्यक्ति भारत में ही उत्पन्न हुए । 
इस स्थिति से सद्भीतक्षेत्र भी अछूता न रहा । नाट्यशास्त्र को अपने देन से 
कृतक्ृत्य करने के पूर्व ही पंडितम्मन्य मनीषियों (! ) ने उसे अस्पष्ट घोषित कर डाला। 
कुछ सज्जनों ने यह व्यवस्था दे दी कि संस्कृत भाषा के शब्द अनेकार्थवाची होते हैं, 
फलत: ग्रन्थों के वास्तविक तात्पर्य का समझा जाना सम्भव नहीं । 
किन्‍्हीं महानूभाव ने यह लिख दिया कि नाट्यझास्त्र में सद्भीत' शब्द नहीं, 
तो किसी ने यह स्थापना कर डाली कि नाट्यशास्त्र में राग' शब्द नही, हो भी तो प्रच- 
लित अर्थ में नहीं । इतना अवकाश किसे था कि नादयशास्त्र को स्वय पढ़कर सद्भीत' 
ओर राग शब्दों को उसमें देखे । जिस नाट्यशास्त्र में एक नहीं सात राग' विद्यमान 
है, राग एवं सद्भीत' शब्दों का प्रयोग एक से अधिक स्थानों पर है, उस नाट्यशास्त्र 
के सम्बन्ध मे ऐसे सज्जन भी विचार करते, भाषण देते पाये जाते हैं, जिनका सम्बन्ध 
कम से कम इस जीवन में तो नाट्यशास्त्र के साथ सम्भव नहीं । 
यदि कोई सज्जन ग्रेजुएट भी हैं, सद्भीत की भी कोई परीक्षा उन्होंने पास कर ली 
है, सद्भीत के दुर्भाग्य एवं अपने सौभाग्य से किसी प्रतिष्ठित कहीं जानेवाली संस्था में 
सज्भीत के अध्यापक भी नियुक्त हो गये हैं, तो उन बेचारों को भाषण भी देने पड़ते हैं । 
भाषण में कुछ न कुछ तो कहा ही जाना चाहिए । कही जाय, तो कोई विचित्र एवं 
मौलिक बात कही जाय । फलत: षड्जग्राम, गान्धारग्राम पर सद्भुट आता है, इनके 
विलक्षणतम भाषण स्वयं इनके लिए भी अस्पष्ट स्पष्टीकरण (! ) होते हैं। ऐसा 
भी होता है कि दवदुविपाक से मह॒षि भरत पर पायथोगोरस की छाया पड़ने रूगती है। 


हिन्दी, संस्कृत, इंगलिश एवं ग्रीक भाषा के मर्मज्ञ विद्वानू पण्डित भोछलानाथ 
शर्मा एम० ए० (बरेली-कालेज, सस्क्ृत-विभाग) का कथन है कि पायथोगोरस के किसी 
भी ग्रन्थ का आज अस्तित्व नही, प्राचीन ग्रीक ग्रन्थो के उद्धरणों एवं अनुश्रुतियों के 
आधार पर ही उसकी चर्चा होती है। ऐसी स्थिति में पायथोगोरस का प्रभाव भरत 
पर ढूंढ़नेवाले व्यक्तियो की गणना संसार के प्रमुखतम आइचर्यो में होनी चाहिए । 
वाल्मीकि एवं आदिभरत से पूर्व पायथोगोरस' का अस्तित्व सिद्ध होना अभी शेष है । 
६. महषि भरत के स्वर और आधुनिक भौतिक विज्ञान 

सद्भीतप्रयोज्य ध्वनियों के सम्बन्ध म आधुनिक भौतिक विज्ञान ने कुछ सिद्धान्त 
निश्चित किये है । हमें उन सिद्धान्तों के प्रति कोई विरोध या अनुरोध नही है । 

महषि भरत के सद्भीत पर विचार करनेवाले अनुसन्धानकर्त्ता के सम्मुख मूल 
प्रइनन यह आता है कि आधुनिक सुक्ष्मतम वैज्ञानिक उपकरणों के अभाव म्रे प्राचीन 
महर्षि स्वरसम्बन्धी सनातन सिद्धान्तों तक किस विधि से पहुँचे, उस आष॑विधि की 
खोज ही अनुसन्धानकर्त्ता का लक्ष्य होना चाहिए । 

महषि भरत की सारणाविधि के परिणामस्वरूप हमें श्रुतियों के तीन परिमाण 
प्राप्त हुए है। व्यावहारिक सुविधा के लिए हमने इनका नाम क', ख', ग' किया है, 
ये परिमाण क्रमशः छोटे होते गये है। ख' और ग' मिलकर प्राय: क' के समान हो जात 
है। चतुःआुतिक स्वरों मे इनका क्रम ग, क, ख, ग, त्रिश्नुतिक स्व॒रो में क, ख, ग' 
और द्विश्रुतिक स्व॒रों मे ख, ग' होता हैं। काकलीनिषाद एवं अन्तरगान्धार निषाद 
एवं गान्धार की शुद्ध अवस्था से ग, क अन्तर पर रहते है । 

सारणाविधि के परिणामस्वरूप ज्ञात श्रुतियों मे एक सप्तक के अन्तर्गत पाँच क', 
सात ख' एवं दस ग॑ श्रुतियाँ होती है । 

ग' श्रुति प्रमाणश्रुति' है, जो प्रत्येक चतु:श्रुतिक स्वर के आदि एवं अन्त में 
त्रिश्ुतिक बैवत और ऋषभ तथा द्विश्रुतिक गान्धार एवं निषाद के अन्त मे रहती है । 

इस प्रमाणश्रुति का ज्ञान ही स्वरो के भरतोक्त आयतत्व एवं मृदुत्व का ज्ञान कराता 
है और सद्भीतप्रयोज्य ध्वनियों की अनन्तता का साधक है । 
१०, मोलिकता का दावा नहीं 

पूर्व पुरुषों के सिद्धान्तो की व्याख्या करनेवाला व्यक्ति मौलिकता का दावा नहीं 
किया करता, वह तो पूर्वोक्त तथ्यों को केवल स्पष्ट करने के लिए सचेष्ट मात्र होता है। 
लेख क को ग्रन्थ-सामग्री की मौलिकता का गे इसी लिए नहीं है। ग्रन्थ में जो 
कुछ कहा गया है, उसके आधारों को उद्धृत करने का यथासम्भव प्रयत्न किया गया है। 


बन हे ६ न्ण्ज 


ग्रन्थ लिखने का मुख्य प्रयोजन हिन्दी-पाठको के समक्ष कुछ तथ्यों को उद्घाटित 

करना है, किसी व्यक्ति-विशेष या वर्गंविशेष का खण्डन नहीं । सस्क्ृत-प्रन्थों के 
यथास्थान उद्धरण उन अनुसन्धानकर्त्ताओ के लिए उपयोगी सिद्ध होगे, जो इस दिशा 
में सचमुच कुछ कार्य करना चाहते है । 

खण्डनात्मक पद्धति उस वर्ग के पाठको के मन में ग्रन्थ के प्रति एक आक्रोश उत्पन्न 
करती है, जो किसी व्यक्ति या वर्गविशेष के प्रति जन्मना अथवा चिरकाल से श्रद्धा 
रखते है, फलतः इस ग्रन्थ को आधुनिक विचारकों के खण्डन से दूर रखा गया है। 
यदि जिज्ञासु पाठकों एवं अधिकारी विद्वानों ने सरलू भाव एवं मर्मस्पशिनी दृष्टि से 
प्रस्तुत कृति का मूल्याडून किया, तो इसके अकिज्न्चन कर्ता को प्रसन्नता होगी । 

जातियो एव ग्रामरागो को गेय एवं वादनीय रूप से प्रस्तुत करने का सफल प्रयत्न 
इस ग्रन्थ के लेखक द्वारा किया जा चुका है। वाग्गेयकार की सीमाओ एवं कत्तंव्यो 
का ध्यान रखते हुए इनके उदाहरणो को रचना एव शिक्षा का कार्य यथासम्भव हो रहा 
है। तथापि व्यक्ति की सीमाएँ होती है, इन कार्यो के लिए राजकीय सहायता अनिवार्य- 
अपेक्षित होती है। भगवान्‌ आशुतोष को यदि इस शरीर से कुछ कार्य लेना है, तो 
साधन स्वय जुट जायँगे--- 

गुणहीन व्यक्ति, गुण को परख नहीं सकता और एक गुणी दूसरे गुणी के प्रति 
मत्सरा हाता है। एसा सरल व्यक्त विरल हाता हैं, जा गुणा भा हा और गुण रागो भो । 
श्रो ठा० जयदर्बवासहजा के रूप मे मुझे एसे हो सरल एवं [वर व्यक्तित्व का स्नेहमय 
सम्पक प्राप्त हुआ हू । ब॑ सगोतममन्ञ तो हू हो, एस कई शास्त्रा के साथ भो उनका 
प्रगाढ़ पारचय हूं, ।जनके अच्छ ज्ञान के अभाव मे कंसो का प्राचांन सद्भातशास्त्र के 
स्पर्श का भी अधिकार नही हैं । उन्हाने इस ग्रन्थ के भूमिका-लेखन के लिए अपनी 
कठिन परिस्थितियों पर विजय प्राप्त करके कुछ समय निकाल ही लिया, यह उनके 
विद्याब्यंसन एवं गुणरागित्व का प्रमाण है । 

सूचना-विभाग,उत्तर प्रदेश के सब्न्चालक एवं हिन्दी-समिति के सचिव श्री भगवती - 
शरणसिहजी के प्रति क्ृतज्ञता प्रकट करने के लिए मेरे पास उपयुक्त शब्द नहीं; प्रस्तुत 
भ्रन्थ का प्रकाशन जिनकी सद्भीताभिरुचि एवं गुणग्राहिता का परिणाम है । 

अन्तत:-- 

भापरितोषाद्‌ विदृषा साधु न मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 
बलवदपि शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं चेतः ॥ 
केलासचन्द्र देव बृहस्पति 


जन बुड़- त्ना बल व्८ झा स्व 


गिरिजापाजद्भविलासवशी क्ृतहृदयमधीनमधीरम्‌ , 
विरहितछद्मवेषमचिरम्प्रकटीकृतगौ रशरीरम । 
छलनगतञछलितलन्नगतनयावचनचातुरीक्रीतम्‌ , 

नौमि शद्धूरं प्रियासख्ीजनललितं कविकुलगीतम्‌ ॥ 
चञ्चलयुवतिद्गठचलूसड्चितमदिरमधुरस्ेताम्‌ , 
प्रियतमपदपललवनतनयनामालिविनोदमुपेताम्‌ । 
चन्द्रमाौलिसितहासकण्टकितरोमामरुणकपोलाम्‌ , 

नौमि पारवंतीमीशविलोकनविरहितसंशयदोलाम्‌ || 
जलनिधिमन्थनमधुरपरिणति हरिपरिणयमुपनीताम्‌ , 
कड्ूूणकिड्िणिनूपुरशिड्जितमदिरामुपमातीताम्‌ । 
मुकुलितनलिनविलोचनरुचिरामतिपुलकितगतिधी राम, 
नोमि सिन्धुजामिन्दीवरतनुसोरभरुचिरसमी राम ॥। 
अलिकुलकोकिललालनललिते  यमुनातीरनिकज्जे , 
मधुगृञजनजितगीतगुड्जिते मज्जुलसुषमापुञ्जे । 
राधारूपधरामतिमधुरां मुरलीध्वनिसंवीताम्‌ , 

नोमि माधव मोदयन्तमनिशं प्रियतमां पुनीताम ॥ 
गज्भातुद्भतरज़ुकेलिललितं गजवदनमुदारम्‌ , 
लम्बकरप्रहपतितकसुमकुलूविरचितसुन्दरहारम । 
जननीकन्ठसमपंणमनसं बालूसुलभकृतिलोभम , 

नोमि गणेश मुदितमहेश॑ विमलबुद्धिबलशोभम्‌ ॥ 


२ ॥।। 


हे ॥। 


४ 


प्रथम अध्याय 


ग्रास 


जिन महषियों को सत्य का साक्षात्कार हो चुका हो, उन्हें आप्त'* कहा जाता है। 
“आप्त' महापुरुषों के वाक्य शब्द कहलाते हैं। नैयायिकों ने प्रत्यक्ष इत्यादि प्रमाणों 
में शब्दप्रमाण' की भी गणना की है।' भारतीय विचारक श्रुतिवचनों एवं आप्तवाक्यों 
को दब्दप्रमाण' के रूप में ग्रहण करते आये हैं। नाटच के क्षेत्र में मह॒षि भरत आप्त' हैं। 

मह॒थि भरत का प्रधानतया प्रतिपाद्य विषय नाठय है। कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, 
कला, योग या कर्म ऐसा नही, जो नाटच में न आता हो , अतः उसके अन्तर्गत महर्षि ने 
गीत, वाद्य और नृत्य का भी वर्णन किया है। 

महषि के अनुसार नाट्य के प्रयोक्‍ता को पहले गीत में परिश्रम करना चाहिए, 
क्योंकि गीत' नाट्य की शय्या है, गीत और वाद्य भली-भाँति प्रयुक्त होने पर नाट्य- 


भ्रयोग में कोई विपत्ति नहीं आती ।' 


१--आप्तस्तु यथार्थवक्‍्ता । 
--अन्न॑भट्ट, शब्दपरिच्छेद, तकंसंग्रह 
२--आप्तवाक्य शब्दः। “--अन्नभट्ट, शब्दपरिच्छेद, तकंसंग्रह 
३--यथार्थानुभवश्चतुविध:। प्रत्यक्षानुमित्युपमितिशाब्दभेदातू । तत्करणमपि 
चतुविधम्‌। प्रत्यक्षननुमानोपमानशब्दभेदात्‌ । 
भट्ट, प्रत्यक्षपरिच्छेद, तकेसंग्रह 
४--न तच्छू तं न सा विद्या न स न्‍्यायो न सा कला । 
न स योगो न तत्कर्म॑ यज्नाट्चेडस्मिन्न दुश्यते ॥ 
--भरत०, ब० सं०, प्रथम अध्याय, पृ० १२ 
४(--गीते प्रयत्न: प्रथम तु कार्य्यं: शय्यां हि ताट्यस्य वदन्ति गीतम्‌ । 
गीते च वाद्ये च॒ सुप्रयुक्ते नाट्यप्रयोगो न विपत्तिमेति ॥ 
“+मेरत०, ब० सं०, अध्याय ३२, पृ० ६०३ 


5 भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पूर्वरज्भविधि'' एवं ध्रुवागान" में गीत', वाद्य' और नृत्य का प्रयोग विहिता 
है, फलत: महषि भरत ने गीत, वाद्य और नृत्य का वर्णन सूत्ररूप में किया है, परन्तु उनके 
द्वारा किया हुआ विषय-प्रतिपादन संक्षिप्त होते हुए भी इतना पूर्ण है कि गीत, 'वा्य' 
एवं नृत्य इत्यादि के सम्बन्ध में विचार करनेवाले पश्चाद्वर्ती प्रत्येक आचार्य ने मह॒थि 
भरत के वचनों को प्रमाणरूप में उद्धृत किया हैं । 

गीत', वाद्य एवं नृत्य ही क्यो, नाट्यविद्या से सम्बद्ध किसी भी विषय में मह॒पि 
भरत की सम्मति प्रमाण मानी जाती है। व्याकरण के क्षेत्र में जिस प्रकार पाणिनि, 
कात्यायन या पतञ्जलि मुनि” कहलाते है, उसी प्रकार भरत भी नाटच एवं तत्सम्बन्धी' 
क्षेत्रों में मुनि कहे जाते है । यही नहीं, इन क्षेत्रों में मुनि! शब्द भरत का पर्यायवाची 
माना जाता है।' 

जिस प्रकार श्री शद्धूर एवं श्री रामानुज-जैसे आचार्यो ने प्रस्थानत्रयी (उपनिषद्‌, 
ब्रह्मसूत्र और गीता ) को प्रमाण मानकर अपने-अपने दाशनिक विचारो का प्रतिपादन, 
किया है, उसी प्रकार नाट्य एवं तत्सम्बद्ध विषयो पर विचार करते समय विभिन्नमार्गीय 
आचार्यो ने अपने पक्ष की पुष्टि के लिए मह॒षि भरत के वचनो का आश्रय लिया है । 

'भरतनाट्यशास्त्र' पर अनेक व्याख्याएं लिखी गयी है”, परन्तु वे मिलती नही ४ 





६--अस्माद्रज़ुप्रयोगोध्यं॑ पूर्वमेवप्रयुज्यते । 
तस्मादयं पूवरज्भोी विज्ञेयो ह्विजसत्तमा:॥ 
--+भेरत०, ब० सं ०, अध्याय ५, पृ० ६८ 
७--श्रुवासंशानि तानि स्युर्नारदप्रमुखेद्विजै: । 
गीताज्ानीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकश: ॥ 
या ऋच: पाणिका गाथा स्सप्तरूपाड़्मेव च । 
सप्तरूपप्रमाणं व तद्‌ श्रवेत्यभिसंज्ञितम्‌ ॥ 
“भरत०, ब० सं०, अध्याय ३२, पृ० ५३२ 
८--मुनित्रयं नमस्कृत्य तदुक्तीः परिभाव्य च । 
वैयाकरणसिद्धान्तकौमुदीयं॑ विरच्यते ॥  --सिद्धान्तकौमुदी मद्भलाचरण 
९--तण्डुमुनिशब्दाौ नन्दिभरतयोरपरनामनी । 
“भरतनाट्यशास्त्र, ब० सं० की भूमिका में सम्पादक द्वारा उद्धुतः 
अभिनवभारती' का वाक्य 
१०--ज्यास्यातारों भारतीये लोल्लटोद्भटशब्कुका:। भट्टाभिनवगुप्तरच श्रीमत्कीति- 
धर: पर:॥ ._. >-आचार्य्ये शाज़ुदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पू० १३ 


ग्राम रे 


श्री अभिनवगुप्ताचार्य के द्वारा की हुई व्याख्या उपलब्ध तो है, परन्तु उसका कुछ अंश 
अमुद्रित होने के कारण सर्वजनसुलभ नहीं । तथापि भरत के रससम्बन्धी सूत्र विभावा- 
नुभावव्यभिचारिसयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति:' पर मीमांसक आचार्य्य भट्ट छोल्लट, नैयायिक 
आचार्य शछ्कुक, सांख्यवादी आचार्य्य भट्ट नायक एवं आलडुारिक आचार्य्य 
श्री अभिनवगुप्ताचाय्यं की व्याख्याओं से, रस का विचार करनेवाले सज्जन सर्वथा 
परिचित है ।' 

शताब्दियो की पराधीनता एवं तज्जन्य दुष्प्रभावों के कारण हमारी अनेक विद्याओं 
एवं कलाओ का पतन हुआ और वे परम्पराएँ नष्ट हो गयीं, जो श्री अभिनवगुप्ताचार्य्य- 
जैसी महाविभूतियों को जन्म देती थी, फलत अनेक प्राचीन ग्रन्थ हमारे लिए दुर्बोध 
हो गये । 

ज्ञान प्राप्त करने के लिए दृष्टि में निर्मेलता, हृदय में सौम्यता तथा प्रत्येक प्रकार 
के संयम की आवश्यकता होती है।" शुद्ध, अप्रमत्त, मेधावी, ब्रह्मचारी एवं निद्वेष 
व्यक्ति विद्या का पात्र होता है।' विज्ञान के प्रति अविज्ञाता की असूया होती है, 
वह स्वयं समझ तो सकता नही और अपना दोष आचार्य्य पर डालता है और कहता हैं 





११--इदं हि भरतसूत्र तट्टीकाकृड्िभेंदुलोल्कट-श्रीशछकुक-भट्टनायकाभिनवगुप्त- 
पादेश्चतुर्भिः क्रमेण मीमांसान्यायसांख्यालडूरारमतरीत्या चतुर्धा व्याख्यातम्‌ । 
--आचाय्यें वामन, 'काव्यप्रकाश---टीका 
१२--विद्या ह वे ब्राह्मममाजगाम । गोपाय मा शेवधिष्टेडहमस्मि । असूयकायानुजवे- 
ध्यताय न मा बूया वीय्यंवती तथा स्याम्‌ |. .. . . . . 
अर्थात्‌--विद्या ने ब्राह्मण से आकर कहा---तू मेरी रक्षा कर, मै तेरी 
निधि हूँ। ईर्ष्यालु, कुटिल, असंयत व्यक्ति को मेरा उपदेश न कर, (तब) मैं 
बलशालिनी होऊँगी।” --यास्ककृृत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, चतुर्थ प्रकरण । 
१३--यमेव विद्या* शुचिमप्रमत्तं मेधाविनं ब्रह्मचय्योपपतन्नम्‌ । यस्ते न द्रह्मेत कतमच्च 
नाह तस्में मा ब्रूया निधिपाय ब्रह्मन्‌ । 
अर्थात्‌-जिसे तू शुद्ध, अप्रमत्त, मेधावी, ब्रह्मचय्य॑युक्त देखे, जो तुझसे 
द्रोह न करे, हर किसी (अपात्र) के हाथ में मुझे देता न फिरे, ऐसे निधिरक्षक 


को मेरा उपदेश कर। --थास्ककृत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, 
चतुर्थ प्रकरण 
१४--नित्य॑ ह्यविज्ञातुविज्ञानेडसूया । “-यास्ककृत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, 


चतुर्थ प्रकरण 


है भरत का संगीत-सिद्धान्त 


कि आचार्य्य स्वयं तो समझता नहीं, मुझे क्या समझायेगा | इसी लिए शास्त्र में उस 
व्यक्ति को विद्यादान के लिए सुपात्र नही माना गया, जो श्रद्धापूवक आचार्य्य के चरणों 
में बैठकर विद्याग्रहण के लिए सचेष्ट न हो ।** 

अस्तु, आज महर्षि भरत-जैसे आप्त' महात्मा के सद्भीतसम्बन्धी वाक्‍्यों को समझने 
के लिए श्रद्धा की और भी आवश्यकता है । 

हमारे विचार का विषय वह सद्भीत है, जिसकी उत्पत्ति का आधार तो अवश्य 
वेद है, परन्तु जो छौकिक विनोद का साधन भी है। अतएव यज्ञ-यागादिक में प्रयोज्य' 
स्वरों और उनके प्रयोगों पर विचार न करके हम अपने आपको भरत मुनि के उस 
तौर्यत्रिक' तक सीमित रखेंगे, जिसका प्रयोजन जनसनोरज्जन है। 

इस तौ्यत्रिक का फल अदृष्ट' भी है, यह पारछौकिक कल्याण का भी साधन है, 
परन्तु यह उस नाट्थ' का अज्भ है, जिसकी उत्पत्ति ही क्रीडनीयक' के रूप में हुई है,” 
भले ही उसे पञुचम वेद की संज्ञा दी गयी हो ।* 

भगवान्‌ ब्रह्मा ने नाट्य के लिए पाठ्य” ऋग्वेद से, गीत सामवेद से, अभिनय 
(नृत्यसहित) यजुवेद से तथा 'रस' अथवंबेद से लिये।*' 

भगवान्‌ ब्रह्मा के अनुसार नाठच में कही धर्म तो कहीं क्रीडा', कहीं अर्थ (धन) 
तो कहीं शान्ति, कहीं हास्य' तो कही युद्ध और कही कार्मा तो कहीं वध है ।* 

इसमें धर्मात्माओं के लिए धर्म्म, कामरूपी लक्ष्य की सिद्धि करनेवालों के लिए 
काम, दुविनीतों के लिए निग्रह, प्रमत्तों का दमन, नपुसकों की ध्ृष्टता को बढावा, अपने 
आपको शूर समझनेवालों के लिए उत्साह, अबोध व्यक्तियों के लिए ज्ञान, विद्वानों के 


१५-स ह्यतवबुध्यमान आत्मीयं दोषमाचाय्यें एवावसृजति-स्वयमेवः तावदयं न 
बुध्यते, किमस्मान्‌ बोधयिष्यति। 
-““दुर्गाचाय्यं, निरुक्‍त' के पूर्वोक्त वाक्य पर टीका 


१६-नानुपसन्नाय । “--यास्कक्ृत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, चतुर्थ प्रकरण 
१७-महेन्द्रप्रमुखेदेवरक्त: किक पितामह: । क्रीडनीयकमिच्छामों दुश्यं श्रव्यं च 
यद्‌ भवेत्‌ ॥ --भरत०, ब० सं०, अ० १, पूृ० २ 


१८-नाट्यारूयं पञ्चमं वेदं सेतिहासं करोम्यहम्‌ | --भरत०,ब० सं०,अ० १, पृ० २ 
१९-जग्राह पाठ्यमृग्वेदात्सामभ्यो गीतमेव च। यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानाथवंणादपि।। 
“भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० २ 

२०-ववचिद्‌ धर्म: क्वचित्‌ क्रीडा क्वचिदर्थे: क्वचिच्छमः | क्वचिद्धास्यं क्वचिथ्ुद्धं 
व्वचित्काम: बवचिद्वध: |। “भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० ११ 


ग्राम पु 


लिए विदग्धता, ऐश्वर्य्यशाली व्यक्तियों के लिए विल्‍ास, दुःखी के लिए धैय्यें, धन 
कमानेवालों के लिए धन और उह्ग्नचित्त व्यक्तियों के लिए सान्त्वना है ।** 

दुःखी, शोकातं, श्रान्त एवं तपस्वी (बेचारे) व्यक्तियों को विश्वान्ति देने के लिए 
भगवान्‌ ब्रह्मा ने नाट्य की सृष्टि की । सुख-दु.ख से युक्त लोक का स्वभाव ही 
आज््क, वाचिक इत्यादि अभिनयों से युक्त होने पर ताटय कहलाता है ।' 

गीत' नाट्य का अज्भ ही नही, प्राण है, अतः उसका प्रयोजन ताटय से भिन्न 
नहीं, वाद्य एव नृत्य' गीत के उपरञ्जक एवं उत्कर्पविधायकमात्र है,'' अतः तौय्येत्रिक 
(गीत, वाद्य और नृत्य) के अदृष्ठ फल मे पूर्णतया विश्वास करते हुए भी हमारा दृष्टि- 
कोण प्रधानतया लौकिक रहेगा। 


च्ध 


ग्राम, स्वर, श्रुति 


आम' शब्द समूहवाची है, जिस प्रकार कुटुम्ब में लोग मिल्ल जुछकर मर्यादा की 
रक्षा करते हुए इंकेट्ठ रहते हैं, उसी प्रकारसव [दी स्वरों का वह समूह ग्राम है, जिसमें 
श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप में विद्यमान हो और जो मूच्छेना, तान, वर्ण, क्रम, अलकार इत्यादि 
का आश्रय हो ।* ग्राम तीन है, षड़ज-ग्राम, सध्यम-प्राम और गान्धार-ग्राम । 


२१-घधर्मो धर्मप्रवृत्तानां काम: कामार्थसेविनाम्‌ | निग्नहों दुविनीतानां मत्तानां दमन- 
क्रिया।॥। क्लीबानां धाष्टेचजननमुत्साह: शूरमानिनाम्‌। अबोधानां निबोधर्च 
वेदरध्यं विदुषामपि ।। ईदवराणां विलासझच स्थैर््य दु खादितस्य च। अर्थोप- 
जीविनामर्थो धृतिरुद्विनचेतसामू |. --भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० ११ 
२२-६ खार्तानां श्रमा्तानां शोकार्तानां तपस्विनाम्‌। विश्वान्तिजननं काले वाट्च- 
मेतद्‌ भविष्यति ॥ “भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० १२ 
२३-योथ्यं स्वभावों लोकस्य सुखदू खसमन्वितः: । सो5ज्भाद्रभिनयोपेतोनाट्य मित्यभि- 
धीयते ।। “+भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० १२ 
२४-प्राणभूत॑ तावद श्रुवागानं प्रयोगस्य । 
““आचाय्ये अभिनव०, अभिनवभारती, बडोदा-संस्करण, तृतीय खण्ड, पृ० ३८६ 
२५-नृत्तं वाद्यानुगं प्रोक्‍्तं वाद्य गीतानुवर्ति च। 
“आचाय्यें शाज़ुदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पृू० १५ 
२६-समूहवाचिनौ ग्रामौ स्वरश्रुत्यादिसयुतो। यथा कुटुम्बिन: सर्वे एकीभूय वसन्ति 
हि। सर्वेलोकेषु स ग्रामो यत्र नित्यं व्यवस्थित:। षडजमध्यमसंज्ञों तु दो ग्रामौ 
विश्वुता किल ॥ “मतड्भ, भ० को०, पृ० १८९ 


दर भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मह॒षि भरत ने षड़ज-ग्राम' और भमध्यम-ग्राम' का वर्णन किया है।* वैस्वये, 
अतितारत्व एवं अतिमन्द्रत्व के कारण गान्धारग्राम' मह॒षि भरत के द्वारा चर्चा का 
विषय नही बना है। कुछ आचार्य्यो ने गान्धारग्राम और तज्जन्य रागो का वर्णन 
करके लौकिक विनोद के लिए भी उनके प्रयोग का विधान किया है, परन्तु अन्य 
आचार्यो ने लौकिक विनोद के लिए ग्रामजन्य रागो का प्रयोग निषिद्ध बताया है।*" 
नारद की सम्मति में गान्धारग्राम का प्रयोग स्वर्ग में ही होता है ।'' 

महषि भरत के अनुसार षड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पञुचम, घेवत और 
निषादवान्‌ सात स्वर है।' 

श्रुतियों बाईस है ।' (षड़ज के पदचात्‌ से तार षएड़ज तक) सप्तक में श्रुतियों का 
क्रम तीन, दो, चार, चार, तीन, दो, चार है। षड़जग्राम मे षडुज चतु:श्षुति, ऋषभ 


व्यवस्थितश्रुतियुता यत्र सवादिन: स्वरा: । मूच्छेनाद्याश्नयो नाम स ग्राम इति सज्ञितः॥ 
--महाराज कुम्भ, भ० को०, पृ० १८९ 


२७-स्वरा ग्रामौ मूच्छेनाइच. . . --भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३१ 
२८-6ौ ग्रामौ भरतेनोक्तौ ग्रामो गान्धारपूर्वक:। अतितारातिमन्द्रत्वाद वैस्वर्य्यान्नो- 
पदर्शित: ॥| -“-आचार्थ्य अभिनवगुप्त, भ० को ०, पृ० १८९ 


२९-नारदेन तदनुसारिणा नानन्‍्यदेवेन (च) गान्धारग्रामजातरागा उपदिष्टा., नारदेन 
यज्ञोपयोगिनः । नान्यदेवेन लौकिकविनोदे च ते प्रयोज्यन्ते । 

“प्रो ० रामकृष्ण कवि, भ० को ०, पु० ५४२ 
लक्ष्मीनारायणाख्योथ्यं सद्भीताम्भोधिषारग:। गान्धारमूच्छेनाग्रामं व्यवहारक्षमं 
यथा। करोति लक्ष्ययोगेन पूर्वलक्षणयोगतः ॥। 

-“लक्ष्मीनारायण, भ० को ०, भूमिका, पृ० ११ 
३०-ते लौकिकविनोदेष्वप्रशस्ता इति सोमेश्वरेणोक्तम्‌ । 

“भरी ० रामकृष्ण कवि, भ० को ०, पृ० ५४२ 

३ १-गान्धा रग्रामस्य केवल स्वगें प्रयुक्तत्वं नारदेनाभिहितम्‌ । 
“प्रो० रामकृष्ण कवि, भ० को ०, पृ० ५४२ 
३२-षड्जर्व ऋषभरचेव गान्धारों मध्यमस्तथा। पञ्चमों धैवतरचैव सप्तमरुच 
निषादवान्‌ ॥। “भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३२ 
३३-तन्न वा द्वाविशतिश्रुतयः । “-भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 
३४-तिस्रो हे च चतस्रश्च चतस्रस्तिस्र एव च । दे चतस्ररच षड़जाख्ये ग्रामे श्रुति- 
निदर्शनम्‌ | “>भरत"०, ब्‌ ० सं०, आअ० २८, पू० ४३३ 


ग्राम ७ 


त्रिश्ुति, गान्धार द्विश्रुति, मध्यम चतु.श्रुति, पञ्चम चतुश्रुति, घैवत त्रिश्वुति, निषाद 
द्विश्षुति होता है।'' 

मध्यम-ग्राम मे पञ्चम तीन श्रुति का रह जाता हैं और उसकी षड्जग्रामीय अन्तिम 
श्रुति को ग्रहण कर लेने के कारण धैवत चतु-श्रुतिक हो जाता है, अर्थात्‌ मध्यमग्राम में 
मध्यम चतु-श्षुति, पञ्चम त्रिश्रुति, घेवत चतु श्रुति, निषाद दिश्रुति, पड़ज चतुःश्रुति, 
ऋषभ त्रिश्रुति एवं गान्धार द्विश्रुति रहता है।'* 

निषाद जब दो श्रुतियाँ चढ़ जाता है, तब काकलछी' निषाद और गान्धार जब दो 
श्रुति चढ जाता है, तब अन्तर गान्धार' कहलाता है। षड़ज की दो श्रुतियाँ ग्रहण 
कर लेने पर भी निषाद षड़ज' नही कहलाता, इसी प्रकार मध्यम की दो श्रुतियाँ ले लेने 
पर भी गान्धार की सज्ञा मध्यम नहीं होती । * 

जिन दो स्वरो मे नौ अथवा तेरह श्रुतियों का अन्तर हो, वे परस्पर संवादी है। 
जैसे, षड़जग्राम मे पड़ज-पञचम', ऋषभ-घैवत', गान्धार-निषाद! और पड़ज-सध्यम' 
परस्पर संवादी है । मध्यम-ग्राम मे घड़्ज-पञ्चम' का परस्पर सवाद नही रहता, अपितु 
ऋषभ-पजञ्चम' परस्पर संवादी हो जाते है। वहाँ अन्य सवाद पड़ज-ग्राम-जैसे ही 
रहते है ।* 


मंडल-प्रस्तारों में पड़जग्राम एवं मध्यमग्राम 


निम्ननिदिष्ट मण्डलू-प्रस्तारों में दोनो ग्रामो और उनमें स्थित स्वरों की स्थिति 
स्पष्ट है --- 





३५-पषड्जरचतु श्रुतिज्ञेय. ऋषभस्त्रिश्ुतिस्तथा । द्विश्वुतिश्चैव गान्धारों मध्यमश्च 
चतुःश्षुति' ॥ चतुशश्रुतिः पञ्चम: स्याद घैवतस्व्रिश्वुतिस्तथा। निषादो द्विश्वुति- 
रचेव षड्जग्रामे भवन्ति हि ।। --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३४ 
३६-चतुःश्रुतिस्तु विज्ञेयों मध्यम” पञचम पुन.। त्रिश्वुतिधवतस्तु स्याच्चतु.श्रुतिक 
एवं हि॥ निषादषडजौं विज्ञेयौ द्विचतु:अुतिसम्भवों। ऋषभस्त्रिश्ुतिश्व स्याद 
गान्धारो द्विश्ुतिस्तथा ॥ “+भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३४ 
३७-तत्र द्विश्ुतिप्रकर्षणान्षिषादवान्‌ काकलीसंज्ञों निषाद', न षड़ज:। द्वाभ्यामन्तर- 
स्वरत्वात्‌। साधारणं प्रतिपद्यते । एवं गान्धारोष्प्यन्तरस्वरसंज्ञों न मध्यम: । 
तयोरन्तरस्वरत्वात्‌ । --भरत०, ब० सं०, अध्याय २८, पु० ४३७। 
३८-ययोहच नवत्रयोदशक परस्परत: श्रुत्यन्तरे (रं? ) तावन्योन्यसंवादिनौ | यथा 
घषड़ज-पञ्चमौ, ऋषभ-घैवतौ, गान्धार-निषादौ, षड़ज-मध्यमाविति षड़जग्रामे। 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 
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प्रस्तारों में एक से बाईस तक अंक श्रुतियो के बोधक है । दोनों में केवल एक अन्तर 


मध्यमग्रामे5प्येवमेव पड्जपञ्चमवर्ज पव्चमर्षभयोदचारत्र संवाद इति। अन्न श्लोक:-- 
संवादों मध्यमग्नामे पण्न्वमस्यर्षभस्थ च। 
षड्जग्रामे च षड़जस्य संवाद: पञ्चमस्य च ।| 
“भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३२ 


प्रास - 


है। षड्जग्राम में पञ्चम' सत्रहवीं श्रुति पर और मध्यमग्राम में सोलहवीं श्रुति पर 
स्थित है। इस स्थितिभेद से दो परिणाम हुए हैं -- 

(अ) षड़ज-प्राम में पड़ज-पञ्चम का पारस्परिक त्रयोदवश श्रुत्यन्तर (४--१३८- 
१७, तेरह श्रुतियों का अन्तर), जो षड्ज-पग्राम में पड़ज-पञ्त्चम के पारस्परिक संवाद 
का कारण था, मध्यमग्राम में दादश श्र॒त्यन्तर (४-- १२७१६) रह गया है, क्योंकि 
मध्यमग्राम में पञ्चम सोलहवीं श्रुति पर स्थित है। फलतः मध्यम-प्राम में पड़ज- 
पञ्चम में संवाद नहीं रहा है। 

(आ) ऋषभ-पंचम परस्पर दस श्रुतियों के अन्तर (७--१०५--१७) के कारण 
षड्ज-प्राम में एक दूसरे से संवाद नही करते थे, परन्तु मध्यमग्राम में पञचम के सोलहवीं 
श्रुति पर उतर आने से ऋषभ-पञ्चम में नौ श्रुतियों का अन्तर (७--९--१६) रह 
जाने के कारण परस्पर संवाद हो गया है। 

जो संवादी स्वर मह॒पि भरत ने गिनाये है, उनके अतिरिक्त भी कुछ संवाद स्वरों 
में विद्यमान है। जैसे, म-नि, अन्तर-गान्धार-बैवत', प-स और काकछी-निषाद- 
अन्तर-गान्धार' में भी नव श्रुत्यन्तर होने के कारण परस्पर संवाद है। इसी प्रकार म-स' 
एवं अन्तर-गान्धार-काकली-निषाद' मे भी तेरह श्रुतियों का अन्तर होने के कारण संवाद 
है। आधुनिक तीक़ गान्धार ही प्राचीच अन्तर-गान्धार' है, जो पड्ज से सात श्रुति 
दूर है। 


३९-यञ्पि जिन दो स्वरों में मह॒षि भरत ने उदाहरणस्वरूप संवार बताया है, उनकी 
श्रुतिसंख्या समान हैं, तथापि परस्पर संवादी स्वरों में समानश्रुतिकता का अनि: 
वार्य बन्धन मह॒षि भरत ने संवादसम्बन्धी नियम में नहीं लगाया है। 


हक] 


मतद्भ का कथन हँ--संवादिनस्तु पुनः समश्रुतिकत्वे सति अयोदशनवान्तरे वा 
अन्योन्य बोद्धव्या:। (सं० र०, अ० सं०, स्वरा०पृ० ९४ पर सिहभूपाऊ हारा उद्धृत) 
अर्थात्‌ --समश्रुतिक होने पर जिन दो स्वरों में नौ अथवा तेरह श्रुतियों का अन्तर हो, 
उन्हें परस्पर संवादी जानना चाहिए। 
मतझ् का यह मत प्रत्यक्षविरोधी होने के कारण परचादवर्ती आचार्य्यों को मान्य 
नहीं हुआ, क्योकि चतुःक्षुतिक मध्यम और दिश्रुतिक निषाद में संवाद प्रत्यक्ष है। इसी 
 अ्रकार चतु:श्ुतिक अन्तरगान्धार और त्रिश्वुतिक धैवत में भी परस्पर प्रत्यक्ष संवाद है। 
आचाय्ये शाजरदेव ने भी इस सम्बन्ध में दो मतों का उल्लेख किया हैं। उनका 


कथन है -- 


१० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


एक बात और दर्शनीय है। षड्ज-अन्तर गान्धार, मध्यम-बैवत, गान्धार-मध्यम- 
ग्रामीय पञ्चम एवं पथ्चम-काकली-निषाद में सात श्रुतियों का अन्तर है । 
इसी प्रकार नि-स*, ग-म*, म-प*, त्रिश्वुतिक प-ध में चार श्रुतियों का अन्तर है। 


पड़जग्राम की सिद्धि 


यदि हम एक ऐसा तानपूरा लें, जिसकी डाँड बीच से उठी न होकर सपाट हो, अटक 
भी सपाट हो और इस तानपूरे में नौ खूँटियाँ लगाकर नौ तार चढ़ा ले, तो इन नौ तारों 
के कारण इसे नवतन्‍त्री वीणा' कहा जा सकता है। भले ही इसकी सम्पूर्ण आकृति 
पुरातन नवतन्त्री वीणा-जैसी नहीं है । 

इस वीणा पर एक-जैसी मोटाई और हरूम्बाई के नौ तार चढाकर सुगमतापूर्वक 
महर्षि भरत का 'षड्ज ग्राम प्राप्त किया जा सकता है। विधि निम्नोक्त है -- 

(क) प्रथम तार को उसकी मन्द्रतम रञ्जक ध्वनि में मिला लिया जाय । यह 

'बड़ज! है। 
(ख) पाँचवाँ तार मध्यम और छठा तार पञ्चम' में मिला लिया जाय । 





मिथः संवादिनौ तौ स्तो निगावन्यविवादिनौ । रिधयोरेव वा स्यातां तौ तयोंर्वा 
रिधावपि ॥। --सं० र०, अ० स०, स्वरा०, पु० ९२ 
अर्थात्‌ ( १) निषाद-गान्धार परस्पर संवादी परतु और स्वरो के विवादी होते 
है। (२) अथवा केवछक ऋषभ और बैवत के विवादी होते है और ऋषभ-घैवत इन 
निषाद-गान्धार के विवादी होते है। 
यहाँ आचार्य्य कल्लिनाथ का कथन है --- 
नतु निगयोरितरान्पञ्चापि स्वरान्प्रति विवादित्वमुक्तम्‌, तदनुपपन्नम्‌, 
शुद्धयोमें ध्यम-निषादयो: परस्पर संवादित्वदर्शनादित्यपरितोषेण पक्षान्तरमाह- 
रिधयोरेव वेति | प्रथममन्यविवादिनावित्यविशेषेण कथन तु समश्रुतिकयोरेव 
संवाद इति मतानुसारेण । “सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० ९२ 
अर्थात्‌--निषाद-गान्धार को अन्य पाँचों स्वरों का विवादी बताया जाना अनुचित 
है, क्योकि शुद्ध मध्यम और निषाद में परस्पर संवादित्व दिखाई देता है, इसी अपरितोष 
को समाप्त करने के लिए आचार्य्य शाज्भुदेव ने इस दूसरे मत का उल्लेख किया है, 
जिसमें गान्धार-निषाद! को केवल ऋषभ-बैवत का विवादी बताया गया है। प्रथम 
मत का उल्लेख उन्होंने समश्ुति स्वरो को ही परस्पर संवादी माननेवालों की दृष्टि 
से किया है। 


ग्राम ११ 


(ग) पाँचवें तार को थोड़ी देर के लिए 'षड्ज' मानकर आठवाँ तार इस नवीन 
षड़्ज के मध्यम में मिला लिया जाय । यह प्रथम तार पर स्थापित पड़ज 
की अपेक्षा भरतोक्त निषाद है । 

(घ) आठवें तार को थोड़ी देर के लिए षड़ज” मानकर तीसरे तार पर इस नवीन 
षड़ज का मन्द्र मध्यम' मिला लिया जाय। यह प्रथम तार पर बोलनेवाले 
षड़ज की अपेक्षा मह॒षि भरत का गान्धार है। 

(3) चौथा तार वहाँ मिला लिया जाय, जहाँ प्रथम तार पर बोलनेवाले पड़ज' 
का तीत्र गान्धार बोलता हो। यह मह॒षि भरत का अन्तर गान्धार है । 

(च) चौथे तार को षड़ज' मानकर सातवाँ तार उसके मध्यम” और नवा तार 
'पल्चचर्म' में मिला लिया जाय। ये दोनों स्वर प्रथम तार पर बोलनेवाले 
'षड्ज' की अपेक्षा भरतोक्त घेवत' और काकली-निषाद है । 

(छ) सातवें तार को षडज मानकर दूसरा तार उसके मन्द्र मध्यम" में मिला 
लिया जाय। यह प्रथम तार पर बोलनेवाले षड़ज की अपेक्षा भरतोक्त 
ऋषभ है । 

इन तारों को क्रमश: छेड़ने पर आपको षड़ज, ऋषभ, भरतोक्त शुद्धगान्धा र, अन्तर- 

गान्धार, मध्यम, पच्चम, घेवत, निषाद और काकली निषाद सुनाई देंगे । 

नवतनन्‍त्री वीणा पर स्वरों के ये स्थान प्राचीन है,, जिनकी उपलब्धि का प्रकार 

तकंसद्भत एवं वैज्ञानिक रूप में ऊपर दिखाया गया है। यह सब क्रिया वीणा- 

प्रस्तार में निर्दिष्ट है--- (दे० ब्लाक, पृष्ठ १२ के ऊपर ) 


मध्यमग्राम 


यदि आप नवतन्त्री पर मध्यमग्राम सुनना चाहते हैं, तो इसी अवस्था में आप नव- 
तन्‍्त्री का पहला, दूसरा, चौथा, पॉचवाँ, छठा, सातवा और आठवाँ तार छेड़िए, आपको 
क्रमशः मध्यम, त्रिश्ुतिक पञुचम, घेवत, निषाद, षड़ज, ऋषभ और गान्धार मिल 
जायँगे । 

नवतन्त्री वीणा को षड़जग्राम में मिला लेने पर षड़्जग्राम के पड़ूज, ऋषभ, अन्तर- 
गांधार, भध्यम, पञ्चम, बैवत और निषाद ही क्रमशः मध्यमग्राम के मध्यम, पथ्चचम, 


४०-विपव्च्यां नवतन्त्रीषु स्व॒रास्सप्त तथापरौ। काकल्यन्तरसज्ञौं च ह्ौ स्वरावित्य- 
मानि च॥  --महाराज नान्यदेव, भ० को०, पृ० ६२८ 


१२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
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धेवत, निषाद, षड़ज, ऋषभ और गान्धार बन जाते है।” 'स-म', रे-त्रिश्ुतिक प', 
अन्तरगान्धार-ध', म-नि', प-स', ध-रे', “नि-ग' का वह पारस्परिक संवाद, जो नौ 
४१-्विश्रुतिश्रकर्षाद्‌ घैवतीकृते गान्धारे मूच्छेवाग्रामयोरन्यतरत्वम्‌ । तद्वश्ान्मध्यमा- 
दयो यथासंरुयेन निषादादिमत्तवं प्रतिपच्चन्ते । 

“मरत०, ब० सं०, (का० सं०) अ० २८, पृ० ४३५ 


ग्राम श्हे 


अतियों के अन्तर पर आधारित है, सिद्ध हो जाता है। एक जोड़े में दिये हुए स्वर एक 
दूसरे का प्रतिनिधित्व कर सकने के कारण भी परस्पर संवादी है । * 

दो स्वरों में संवाद का कारण होने पर नौ श्रुतियों का अन्तर षड़ज-मध्यम-भाव' 
एवं तेरह श्रुतियों का अन्तर षड़ज-पञ्चयम-भाव' कहलाता है। षड़्ज और अन्तर- 
गाच्धार में पाये जानेवाले सात श्रुतियों के अन्तर को हम षड़्जान्तर-भाव' कहेगे । 

नवतन्‍्त्री वीणा पर स्वरो की सारणा में हमने अन्तर-गान्धार' की सिद्धि षड़जान्तर- 
भाव, पथञ्चम और काकली-निषाद की सिद्धि पड़ज-पञ्चम-भाव एवं अन्य सभी स्वरों 
की सिद्धि पड़ज-मध्यम-भाव के आधार पर की है। हमने मह॒षि भरत के द्वारा बतायी 
हुई स्वरों की श्रुतिसंख्या के आधार पर स्वरो के रूप प्राप्त किये हैं। ग्रामस्थित स्वरों 
की प्राप्ति के लिए प्रत्येक स्वर की श्रुतियों की संख्या जानना ही पर्याप्त हैँ, श्रुतियों 
के परिमाण और उनके क्रम का ज्ञान ग्राम-ज्ञान का परिणाम होता है कारण' नही । 
महषि भरत ने श्रुतियों की सारणा का अधिकारी वह व्यक्ति माना है, जो दोनों ग्रामों 
के स्वरूप से परिचित हो ।* 

यदि आप नवतन्‍्त्री पर दो सप्तक सुनना चाहते है, तो मेह (अटक) और घुड़च 
(घोड़ी ) के बीच में डॉड पर एक बिलकुल सपाठ पर्दा इस प्रकार बॉधिए कि तार उससे 
निकटतम स्थिति मे रहें, परन्तु स्वयं पर्दे से छू न जायँ । इस पर्दे पर दबाकर तारों को 
जब छेड़ा जायगा, मध्य सप्तक सुनाई देगा । 

यदि तार-सप्तक सुनने की भी इच्छा हो, तो मध्य-सप्तकवाले पर्दे और घुडच के 
छीक मध्य में एक पर्दा और बॉध दीजिए और इस पर तार-सप्तक सुन लीजिए । 


गान्धारं धैवतीकुर्याद्‌ द्विश्रुत्युत्कषंणाद्‌ यदि । 
तद्वशाद्‌ मध्यमादीरच निबादादीनू यथास्थितान्‌ ॥ 
ततो $ भूद्यावतिथ्येषा षड्जग्रामस्य मूच्छेना । 
जायते तावतिथ्येषा मध्यमग्राममच्छेना ॥। 
“-दत्तिल, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, सिह० पू० १०९ 
४२-यथा हि. मध्यमग्रामे मनन्‍्योश्चरिधयोस्तथा । 
विषमश्रुतिकत्वेषिषि सिथ: संवादनं मतम्‌ ॥ 
“-महाराज कुम्भ, भ० को०, पृ० ७६५ 
४३-६३ वीणे तुल्यप्रमाणतन्त्युपवादनदण्डमूच्छेने षड़जग्रामाश्निते काय्ये । 
“-भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 


५४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सितार पर षाडजआ,्रमिक सप्तक 

सितार या वीणा पर आजकल जिस क्रम के अनुसार परे बँधे हुए है, वह कम कुछ 
बहुत अधिक प्राचीन नहीं, तथापि सुविधा के लिए हम इस क्रम के अनुसार ही यहाँ 
षड़्जग्राम की सिद्धि देखेगे। पर्दो के प्राचीन क्रम के सम्बन्ध में अन्यत्र विचार किया 
जायगा । 

(अ) किसी सितार पर केवल बाज का तार रहने दें, पर्दे सब हटा दें। बाज के 
तार को इतना खींचें कि वह कर्णमधुर ध्वनि में कहीं भी बोलने लगे। यह ध्वनि मन्द्र 
मध्यम है। 

(आ) अटक और घुडच के ठीक बीचोबीच एक पर्दा इस प्रकार बॉधें कि उस पर 
मध्य मध्यम बोलने लगे। 

(इ) मुक्त तार अर्थात्‌ केवल मेरु के सहारे बोलनेवाले तार की ध्वनि को 'षड़्ज' 
मानकर एक पर्दा वहाँ बॉघें, जहाँ इस नवीन षड़ज का पञ्चम बोलता हो। यह ध्वनि 
मध्य सप्तक का षड़ज' है। 

(ई) एक पर्दा वहाँ बॉघें, जहाँ मथ्य सप्तक के षड़ज का पञ्चस बोलता हो । 

(3) एक पर्दा वहाँ बाँघें, जहाँ मध्य सप्तक के मध्यम को षड़ज' मानने से उसका 
मध्यम बोलता हो। यह मध्य सप्तक का निषाद है । 

(ऊ) मध्य सप्तक के निषाद को षड़ज' मानकर एक पर्दा अटक की ओर वहाँ 
बाँधें, जहाँ इस नवीन षड़ज' का अवरोहगतिक मध्यम बोलता हो। यह मध्यस सध्य 
सप्तक का गान्धार' है । 

(ए) एक पर्दा वहाँ बाँधें, जहाँ मध्य सप्तक के षड़ज की अपेक्षा तीज्र गान्धार 
बोले। यह मध्य सप्तक का भरतोक्त अन्तर गान्धार है । 

(ए) एक पर्दा वहाँ बाँधे, जहाँ अन्तर गान्धार' को षडज मानने पर इस नवीन 
षड़ज का मध्यम बोलता हो। यह मध्य सप्तक का घेबत है। मध्य सप्तक के 
मध्यम को षड़ज मानने पर यह घेवत उसका अन्तर गान्धार होगा । 

(ओ) एक पर्दा वहाँ बाँघें, जहाँ अन्तर गान्धार' को षड़ज मानने पर इस नवीन 
षड़ज का पञ्चम बोलता है। यह मध्य सप्तक का तीत़ या काकली निषाद है। 

(औ) धेवत के पर्दे को षड़ज” मानकर एक पर्दा अटक की ओर वहाँ बाँधिए, 
जहाँ इस नवीन षड़ज का अवरोहगतिक मध्यम बोलता हो। यह भध्य सप्तक का 
भरतोक्त ऋषभ है। 

निम्नलिखित प्रस्तार में पूर्वोक्त क्रिया स्पष्ट है -- 


पग्रास श्५्‌ 


उथिलार यर पडंज- आम 
(स) क मेर (अ) 
ह५ 
स्ना (प)- (स)--- (स) (ड़) 








हि ४ 8 ही हे 

नि --+म) (स) (3) 

कारनि: (प) (ओ) 
तार 


मन्द्र एवं तार स्थानो के पद इन्हीं स्वरो के सहारे बाँधे जा सकते है। 

नवतन्‍्त्री के तारों की भाँति सितार के इन पर्दो पर मध्यम-ग्राम प्राप्त किया जा 
सकता है। अर्थात्‌ स, रे, अन्तर ग, म, प, ध, नि के पर्दो पर ही मध्यमग्रामीय म, प, 
अ, नि, स, रे, ग की उपलब्धि हो सकती है । 


१६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


'श्रुति-निद्शन' या “श्रुतिदर्शन-विधान' 


घड़ज-ग्राम से मध्यम-ग्राम प्राप्त करने की एक और विधि भी है। यदि षड़ज- 
ग्रामीय ऋषभ को थोड़ी देर के लिए षड़ज मानकर षड्जग्रामीय पव्न्चम को इतना 
उतारा जाय कि वह इस नवीन षड़ज का मध्यम हो जाय, तो षाड्जग्रामिक सप्तक 
मध्यम-ग्रामीय स, रे, ग, म, प, ध, नि में परिवर्तित हो जायगा। हम आगे चलकर देखेंगे 
कि यह मध्यम-ग्राम की चतुथथ मूच्छेना का आरोह है। 

इसी लिए महषि भरत ने कहा है --- 

“अध्यमग्राम में पण्च्चम को एक श्रुति उतार देना चाहिए। (इस उतरे माध्यम- 
ग्रामिक) पञ्चम की एक श्रुति को चढाने और उतारने से अथवा (माध्यमग्रामिक पञ्चम 
को चढ़ाकर पाड्जग्रामिक बनाये हुए पत्चम के ) मार्देव (उतारने) और आयतत्व' 
(चढ़ाने) से जो अन्तर' होता है, वह प्रमाणश्रुति (षड़्जग्राम एवं सध्यमग्राम के 
अन्तर में ) प्रमाणभूत श्रुति है।* 


४४-षड्जग्रामे तु श्रुत्यपक्ृष्ट: पञ्चम:ः कार्य्य:। पञ्चमश्रुत्युत्कर्पादपकर्षाद्ा यदत्तरं 
मार्दवायतत्वाद्‌ वा तत्ममाणश्रुति: । --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 
आयतत्व का परिणाम स्वर का चढ़ना होता है । प्रातिशाख्य का कथन है --- 
'आयामो दारुण्यमणुता खस्येत्युज्चे:फराणि दब्दस्य ।' 
“पत्ति० प्राति०, म० यु० सं०, अध्या० २२, पृ० १७८ 
माहिषेय भाष्य में इसकी व्याख्या है --- 
“आयामः प्रसारित्वं दारुण्यं दृढत्वं तस्माच्छरीरस्य आयाम: कार्य्य: 
अज्भानां दृढत्वम्‌। खमिति कण्ठ: स चोक्‍्तः पुरस्तादिति। तस्य च कार्र्यम्‌ । 
एवंयुक्तस्थ उच्चशब्दों भवति. . .। 
अर्थात्‌-आयाम' का अर्थ प्रसारित्व (विस्तारयुक्तता) और दारुण्य' का अर्थ 
दृढत्व' है, अतएव शरीर का आयाम और-अज्जों का दृढत्व करना चाहिए। ख' 
का अर्थ कण्ठ' पहले बताया जा चुका है। उस कण्ठ की कृशता' करनी चाहिए। इस 
अवस्था से युक्त व्यक्ति का शब्द ऊँचा होता है । 

महाभाष्यकार मह॒षि पतज्जलि ने भी तैत्तिरीय प्रातिशाल्य का पूर्वोक्‍्त सूत्र 
उद्धृत करके उसका अर्थ किया है --- 

“ आयामो' गात्राणां निग्नह:, दारुण्य॑ स्वरस्य दारुणता रूक्षता, अणुता 

खरस्य' कण्ठस्य संवृतता। उच्चे:कराणि शब्दस्य ।” 
“महाभाष्य, नि० सा० सं० १९३५ ई०, द्वितीय खण्ड, पृ० २६ 


ग्राल १७ 
चतु:सारणाएं 


सारणाएँ करने के लिए हम दो वीणाएँ लें, जो सर्वथा एक-जैसी हों, अर्थात्‌ उनके 
तार एक-जैसे हों, षाइजग्रामिक सप्तक उनमे समानध्वनिक रूप में मिला हो, दोनों को 





अर्थात्‌--आयाम-गात्रों का निग्नह, दारुण्य-स्वर की दारुणता, अर्थात्‌ रूक्षता, 
ख' की अणुता-कण्ठ की संवृतता (सिकुड़ता) स्वर को ऊँचा करनेवाले है। 
'मार्देव' का परिणाम स्वर का उतरता है। प्रातिशाज्य का कथन है --- 
“अन्ववसर्गों मार्दवमुरुता खस्येति नीचैःकराणि शब्दस्य ।” 
“्तत्ति० प्राति०, म० यु० सं०, अध्याय २२, पृ० १७८ 
माहिषेय भाष्य में इसकी व्याख्या है -- 

“अन्ववसर्ग: संहार: मार्देव॑ प्रखंसनम्‌ उरता तस्मात्‌ शरी रस्य संहार: कार्य्य: । 
अज्जानां प्रस्नंसन॑ कण्ठस्य स्थूलता एवंयुक्तस्थ नीचणब्द उत्पयते |” 
अर्थात्‌-अन्ववसरगं >संहार (शिथिलता ), मार्दव-्अस्रंसन (ढीका छोडना ) । अतः 

शरीर (अज्ों) का संहार (संहरण, शिथिकतता) करना चाहिए। अज्ों को ढीला 
छोड़ने एवं कण्ठ की स्थुलता (विवृतता, विस्तार) से युक्त (व्यक्ति) का नीचा शब्द 
उत्पन्न होता है। 
महषि पतञ्जलि ने इस सूत्र की व्याख्या निम्नलिखित की है--- 
“अन्ववसर्गो गात्राणां भिथिलता | मा्देव स्वरस्य मृदुता स्लनिग्धता। 
उरुता खस्य महत्ता कण्ठस्येति नीचे:कराणि दब्दस्य ।* 
“-महाभाष्य, पूर्वोक्त सं०, द्वितीय खण्ड, पृ० २६ 
अर्थात्‌-अन्ववसग-यगात्रों की शिधिलता, मार्दब>स्वर की मृदुता या स्निग्बता, 
'ख' की उरुता>कण्ठ की महत्ता (विस्तार, विवृतता ) शब्द को नीचा करनेवाले हैं। 
शरीर या गात्रवीणा में हृदय, कण्ठ एवं मूर्धा में उत्पन्न होनेवाले स्वर क्रमशः 
उच्चतर होते हैं। मन्द्र, मध्य, तार स्थानों के उत्पादक हृदय, कण्ठ एवं मूर्धा भी शरीर में 
ऋमश: ऊँचे हैं, परन्तु दारवी वीणा में स्थिति विपरीत है। मेरु से नीचे की ओर जितना 
जाय॑गे, स्वरो में उतनी ही उच्चता आती जायगी। दारवी वीणा की इसी स्थिति को 
समक्ष रखते हुए नाठ्यशास्त्र में कहा गया है --- 
आयतत्व॑ तु चेन्नीचे मुदुत्वं तु विपय्यंये । 
स्वस्व॒रे मध्यमत्वं च श्रुतीनामेष निर्णय: ।। 
“-भरत०, ब० सं०, अ० २९, पु० ४५८ 
अर्थात्‌-- (अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा ) नीचे की स्थिति में श्रुति का आय- 


४ 


3८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


छेड़ने का कोण' भी एक-जैसा हो । मूच्छेना भी एक-जैसी हो ।' वादन के समय 
तारो पर आघात भी एक-जैसा हो । सारणा एक ही व्यक्ति करे, तो अच्छा है, क्योकि 


तत्व, विपरीत (अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा ऊँची ) स्थिति मे मृदुत्व तथा अपने 
स्वर पर श्रुतियों का मध्यमत्व होता है, यह निर्णय है। 
यह इलोक सप्त रूपो में प्रयोज्य अलकारों के प्रसड्ग में है और इसका अभिप्राय 
दारवी वीणा पर श्रुतियो के आयतत्व' एव मृदुत्व' का बोध करानेवाली उच्च (मेरु की 
ओर) एवं नीच (घुड्च की ओर) स्थिति को बताना है । 
निष्कर्ष यह है कि भाष्य-वाक्य कण्ठ में आयतत्व” एवं मुदुत्व' का बोध करा रहे 
हैं और नाटचशास्त्र दारवी वीणा में । 
४५-ह वीणे तुल्यप्रमाणतन्त्युपवादनदण्ड*मूच्छेने षड़जग्रामाश्रिते कार्य्यें । 
--+मेरत०, ब० स०, पृ० ४३३ 
*उपवादनदण्ड का दूसरा नाम कोर्णा या कुणप' भी है। महाराज कुम्भ का 
कथन है -- 
ही मकर कोण: कुणप इत्यपि । 
वीणादिवादनादण्ड: प्रवीणैरुपवर्ण्यंते ॥ “+भें० को०, पृ० १५१ 
दुन्दरुभि या नगाड़े को बजाने के साधन चोब' को भी कोण कहा जाता है। इसी 
लिए महाराज कुम्भ ने उपर्युक्त इलोक में वीणा' के साथ आदि शब्द का प्रयोग किया 
है। निम्न इलोक उदाहरणाथे द्रष्टव्य--- 
मन्थायस्तार्ण॑वाम्भ: प्लतिकुहरचलन्मन्थरध्वानधीर: 
कोणाघातेषु_ गर्जेत्पूलयघनघटान्योन्यसघट्टूचण्ड: । 
कृष्णाक्रोधाग्रदूत:. कुरुकुलनिधनोत्पातनिर्धातवातः 
केनास्मत्सिहनादप्रति रसितसखो दुन्दुभिस्ताडितोइसो ॥। 
“--वेणीसंदार, प्रथम अड्ू 
कोणो वीणादिवादनम्‌ । 
--अमरकोश, प्रथमकाण्ड, इलोक ६ 
कोणो वाद्यप्रभेदे स्थाद्‌ वीणादीना च बादने । 
--मेदिनी 
वीणादि वाद्यते येन तद्धनुराकृति काष्ठं कोण उच्यते । 
-महेश्वर कृत अमरविवेक' नामक (अमरकोश की ) टीका 
पूर्वोक्‍्त स्थल में मह॒षि भरत ने जिन दो वीणाओं की ओर निर्देश किया है वे 
“उपवादनदण्ड' अर्थात्‌ कोण' के द्वारा बजायी जानेवाली है । 


ग्रास १९, 


तार, कोण (वादनदण्ड) और इन्द्रिय की विगुणता से स्वरों में अवाड्छनीय न्यूनता या 
अधिकता हो जाती है।' “ 


प्रो० रामकझृष्ण कवि का कथन है कि मह॒षि भरत की वीणा मत्त-कोकिला' कही 
गयी है-- 
भरतो. . . मत्तकोकिलाम्‌. . . अवादयदिति प्राह: । 
कह 5 को०, पू्‌० ण्‌ १ ९ 
एतत्करण मत्तकोकिलाल्यवीणायां भरतेन निदर्शितम्‌ । अन्न मुख्यवीणायां यत्र 
गुरु: त॑ं भहझूक्‍्त्वा लघुद्यरूपेण विपजुच्यादिषु युगपद्वादनं रूपमिति भाव: । 
“णभ० को०, पृ० ५५६ 
मत्तकोकिला नामक वीणा में इक्कीस तार होते हैं । मन्द्र, मध्य और तार सप्तक 
में सातों स्वर प्राप्त होने के कारण यह सब बीणाओ मे मुख्य कही गयी है । अन्य वीणाएँ 
इसी का अज्भ है और उनका करण' इत्यादि धातुओ' के द्वारा मत्तकोकिला का उपरज्जन 
है। इस संबंध में आचाय॑ शाज्भंदेव का कथन है---- 
तन्त्रीणामेकविशत्या: कीतिता मत्तकोकिला । 
मुख्येय सर्ववीणाना त्रिस्थान. सप्तभिः स्वर: ।॥ 
सम्पन्नत्वात्तदन्यास्तु तस्या: प्रत्यज्भमीरिताः । 
करणद्चित्रयत्त्यास्तास्तस्या: स्युरुपरड्जिका: | 
“से० र०, अ० स०, वाद्या०, पू० २४८ 
महषि भरत ने नवतन्त्री' विपज्ची के वादक को वैपडिचिक' कहकर वैणिक' 
को उससे भिन्न कहा है। उनके शब्द है-- 
तते कुतपविन्यासों गायन: सपरिभ्रहः । 
वेपड्चिको वैणिकश्च वंशवादस्तथेव च॥ 
-“+भरत०, ब० स०, अ० २८, पूृ० ४२० 
इसका तात्पय है कि जिस प्रकार अपने परिग्रह में गाठ्नन (गायक ) प्रधान है; 
उसी प्रकार तन्‍त्रीवादकों मे वेणिक है। वैपडिचिक (विपज्चीवादक ) और चेत्रिका 
(चित्रावादक) का कार्य्यं वेणिक' के वादन का उपरज्जनमात्र है। वैणिक का अर्थ 
मुख्य वीणा का वादक' है| शाज्भदेव के अनुसार मुख्य वीणा और मत्तकोकिला समा- 
नार्थवाची शब्द हैं और मत्तकोकिला-वादक' की सन्ना प्रधानतया वैणिक' है । 
४६-एतेषां च स्वराणा न्यूनाधिकत्वं तन्त्रीवादनदण्डेन्द्रियवेगुण्यादुपजायते । 
यहाँ इन्द्रियवेगुण्य' शब्द ध्यान देने योग्य है। बधिर या अन्य विकलेन्द्रिय 
व्यक्ति (जिसके हाथ इत्यादि में विकार हो) मह॒षि भरत के अनुसार सारणा का पाक 


नही । 


२० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जिस वीणा पर सारणा-क्रिया की जायगी, उसे हम सुविधा के लिए 'चल वीणा' और 
दूसरी को अचल वीणा कहेंगे । 
प्रथम सारणा 


चल वीणा के पञ्न्चम' को इतना उतारा जाय कि वह अचल वीणा के ऋषभ' 
के साथ षड़ज-मध्यम-भाव से सम्बद्ध हो जाय ।” इस प्रक्रिया से चलक वीणा का 
पञ्चम अपनी मूल स्थिति से अर्थात्‌ अचल वीणा के पञ्चम की अपेक्षा जितना उतरेगा, 
उतना अन्तर प्रमाणश्रुति' है । 

चल वीणा के पञचम को आपने जितना उतारा है, उतना ही चल वीणा के प्रत्येक 
स्वर को उतार दीजिए | ऐसी स्थिति में चल वीणा का प्रत्येक स्वर अचल वीणा के 
स्वरों की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतर जायगा । यह प्रथम सारणा' है । 


द्वितीय सारणा 


अब चल वीणा के गान्धार! और निषाद को इतना उतारिए कि वे क्रमश: अचल 
वीणा के ऋषभ' और घैवत' मे मिल जायें ।" अवशिष्ट स्वरों को भी चल वीणा पर 


४७-तयोरेकतरस्यां माध्यमग्रामिकीं कृत्वा पञ्चमस्यापकर्षे श्रुतिम्‌. . .। 
“भरत, ब०सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 
४८-तामेव पञ्चमवशात्‌ षाड्जग्रामिकीं कुर्य्यात्‌ । 
“भरत ०, ब०, सं ०, अ० २८, पृ० ४३३ 
यह क्रिया कुछ कठिन नहीं । चल बीणा के षड़ज को इतना उतारिए कि उसका 
संवाद उतरे हुए पञ्चम से होने लगे । तत्पश्चात्‌ संवाद के आधार पर षड़ज से मध्यम, 
मध्यम से निषाद, निषाद से गान्धार, षडज से अन्तर गान्धार, अन्तर गान्धार से घेवत 
और घेवत से ऋषभ की स्थापना करना हम जान ही चुके है। इतना कर लेने पर चल- 
वीणा पर षाड्जग्रामिक सप्तक फिर प्राप्त हो जायगा । चलवीणा का पञ्त्चम चल- 
वीणा के षडज की दृष्टि से षाडूजग्रामिक एवं अचलूवीणा के षड्ज की दृष्टि से माध्यम- 
ग्रामिक होगा । 
४९-एवं श्र॒त्यपक्ृषष्ठा भवति । 
“-भरत० ब० सं०, अ० २८, पु० ४३३ 
“५०-पुनरपि तद्वदेवापकर्षाद्‌ गान्धारनिषादवन्तावितररयां वैवतर्षभौ (ऋषभ- 
घैेवतौ? ) प्रविशतः (द्वि)श्रुत्यधिकत्वात्‌ । 
“भरत० ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 
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उसके नवीन गान्धार' और निषाद' को ध्यान में रखते हुए षाड्जग्रामिक अनुपात से 
यथास्थान मिला लीजिए । इस द्वितीय सारणा के सम्पन्न होने पर आप देखेगे कि चल 
वीणा के स्वर अचल वीणा के स्वरों की अपेक्षा दो श्रुति उतरे हुए है । 


तृतीय सारणा 


चल वीणा के ऋषभ' और धघैवत' को इतना उतारिए कि वे ऋरमद: अचल वीणा 
के बड़ज' और पञ्चम' के साथ एक-रूप हो जाये | अन्य स्वरों को भी पाड्ज- 
ग्रामिक अनुपात से यथास्थान मिला लीजिए । अब आपकी चल वीणा का सप्तक अचल 
वीणा के सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति उतरा हुआ होगा । 
चतुर्थ सारणा 
चल वीणा के मध्यम, पञ्चम' और षड्ज को इतना उतारिए कि वे क्रमश: अचल 
वीणा के गान्धार', मध्यम और निषाद में मिल जायेँ ।* अवशिष्ट स्वरों को भी 
षाड्जग्रामिक अनुपात में यथास्थान मिला लीजिए, अब चल वीणा का सप्तक अचल 
वीणा के सप्तक की अयेक्षा चार श्रुति उतरा हुआ होगा । 
पूर्वोक्त विधि से सारणाएँ करने पर चल वीणा हमें एक समय एक ही सारणा 
प्रदर्शित करती है, क्योंकि हम उस पर प्रथम सारणा को मिटाकर दूसरी, दूसरी को 
मिटाकर तीसरी और तीसरी को मिटाकर चौथी सारणाएँ करते है । फरूत: बाईसों 
अतियाँ एक समय हमारे समक्ष नही आ पातीं । 
परवर्ती आचार्यो ने बाईस श्रुतियाँ सिद्ध करने के लिए श्रुतिवीणा' का आश्रय 
लिया था", परन्तु एक ऐसा उपाय भी है, जिससे चारो सारणाएँ एवं उनके परिणाम- 


यहाँ कुछ लोग तद्वत्‌' शब्द से भ्रम में पड़ जाते है। तद्वत्‌ क्रिवाविशेषण है । 
भहंषि पाणिनि के सूत्र 'तिन तुल्यं क्रिया चेद्‌ वति.” की वृत्ति देखिए । 
५ १--पुनस्तद्वदेवापकर्षाद घैवतर्षभावितरस्यां पञ्चमषड्जौ प्रविद्त: (त्रि) श्रुत्य- 
घधिकत्वात्‌ । --भरत, ब० सं०, पृ० ४३३ 
५२--तद्व त्पुनरपक्ृष्टायां' च तस्यां पञ्चममध्यमषड्जा इतरस्यां मध्यमगान्धार- 
निषादवन्तः प्रवेक्ष्यन्ति चतु:श्रुत्यधिकत्वात्‌ । 
“भरत, ब० से ०, पृ० ४३ ३-४ रे४ 
५३--हढे वीणे सद॒ुशौ कार्य्ये यथा नादः समो भवेत्‌ । 
तयोद् विशतिस्तन्त्य: । 
--आचाय शाज्े०, सं० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पृ० ६९ 


२२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वरूप बाईसो श्रुतियाँ भी हमारे समक्ष रहती हैं और एक ही वाद्य पर सारणाएँ सम्पन्न 
हो जाती है । 


श्रुतिदर्पण पर चतुःसारणाविधि 


एक ऐसा तानपूरा लीजिए, जिसकी डाँड सपाट हो, अर्थात्‌ बीच से उठी हुई न हो । 
इस तानपूरे पर पदें भी सपाट हो, अर्थात्‌ वे पर्दे सितार के पर्दों की भाँति बीच से उठे 
हुए न हों। तानपूरे मे पॉच खूँटियाँ हों, पॉच तार एक-जैसे चढ़ा लीजिए । पदें सीधे 
रहें, अर्थात्‌ प्द के प्रत्येक भाग से अटक' और घुड़च' समान दूरी पर हो । घुड़च सीधी 
हो, तनिक भी आड़ी-तिरछी न हो । 

इस तानपूरे को हम अब श्रुतिदर्षण” कहेगे । इस पर नियमपूर्वक षड़जग्राम के 
अनुसार पर्दे मिला लीजिए । 

श्रुतिदर्पण” पर चढ़े हुए पाँचो तारो को समान ध्वनि में मिला लीजिए । 

श्रुतिदर्पण” के बायीं ओरवाले तार को हम पहला तार कहेगे, अन्य तार क्रमशः 
दूसरा, तीसरा, चौथा और पॉचवाँ तार कहलायेगे । 


मूल सप्तक 


पहले तार को षड्ज इत्यादि के पर्दो पर दबाकर छेड़ने से जो सप्तक बोलेगा, उसे 
हम मूल सप्तक कहेंगे, जो पूर्वोक्त पद्धति के अचल सप्तक का काम देगा । 


अथस सारणा 


दूसरे तार को इतना उतारिए कि मूल सप्तक के ऋषभ के साथ दूसरे तार के 
पंचम का सवाद षड़ज-मध्यम-भाव से होने लंगे। इतना करने पर आप देखेंगे कि 
दूसरा तार मूल सप्तक के तार की अपेक्षा कुछ उतरा हुआ है, यह कुछ' अन्तर ही 
महूषि भरत की भाषा मे प्रमाणश्रुति का अन्तर है। 

किसी भी पदें पर पहले और दूसरे तार को दबाकर छेडा जाय, प्रमाणश्रुति का यह 
अन्तर दोनों तारों की ध्वनि में स्पष्ट सुनाई देगा। अर्थात्‌ दूसरे तार पर ध्वनित' 
होनेवाला सप्तक मूल सप्तक की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतरा हुआ होगा । 


द्वितीय सारणा 


तीसरे तार को इतना उतारिए कि उसके गान्धार की ध्वनि मूल सप्तक के ऋषभ' 
की ध्वनि में मिल जाय । इतना करने पर आप देखेंगे कि तीसरे तार का “निषाद' मूल 


ग्राम २३ 


सप्तक के पञ्चम' में स्वतः मिल गया है। तीसरे तार पर बोलनेवाल षाड्जग्रामिक 
सप्तक अब मल सप्तक की अपेक्षा दो श्रुति उतरा हुआ है । 
सारप्गायुक्त' ख़ुनिदर्षण 
सुति - प्रस्तार 


गॉचकॉताट. चोधावतरा तीवरातर . दस गार यहला तार 
(चौथी साख) /तीसरी साख) (दुसरी साखा). (पहली साख). मूह सप्रक 


न्न््न्न मेन (अरक), 





























ने आकलन 


ब्रे 


न्रे 


तृतोय सारणा 
चौथे तार को इतना उतारिए कि उसका ऋषभ' मूल सप्तक के षड़ज में मिल जाय, 


&सः 


२४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ऐसा करने से चौथे तार का 'घैवत' प्रथम तार के पञ्चम' में स्वतः मिल जायगा । 
चौथे तार पर मिला हुआ षाड्जग्रामिक सप्तक अब मूल सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति 
उतरा हुआ है। 
चोथी सारणा 

पाँचवें तार को इतना उतारिए कि उसका मध्यम मूल सप्तक के गान्धार' में 
मिल जाय । यह हो जाने पर पॉचवें तार के 'पञचम' और षड़ज' क्रमशः मूल सप्तक के 
मध्यम” और निषाद' में स्वतः मिल जाय॑ँगे । इस स्थिति में पाँचवें तार पर ध्वनित 
होनेवाला सप्तक मूल सप्तक की अपेक्षा चार श्रुति उतरा हुआ है । 

(गत पृष्ठ (ब्लाक) में निर्दिष्ट श्रुति-दर्पण-प्रस्तार पर सारणाओ के परिणाम- 
स्वरूप बाईसों श्रुतियाँ प्रत्यक्ष है ।) 

अुति-दर्पण' पर प्रदर्शित श्रुति-प्रस्तार में आपको “ऋषभ' की तीन, गान्धार' की 
दो, मध्यम की चार, पञचम' की चार, घैवत' की तीन, निषाद की दो और षड्ज' 
की चार श्रतियाँ स्पष्ट दृष्टिगोचर होगी । ऋषभ सातवी, गान्धार नवी, मध्यम 
तेरहवीं, पञ्चम सत्रहवीं, धैवत बीसवीं, निषाद बाईसवी और षड़्ज चौथी श्रुति पर 
स्थित है । 

मूल सप्तक के ऋषभ के साथ प्रथम सारणा के अर्थात्‌ दूसरे तार के पथ्चम का 
पड्ज-मध्यम-भाव से संवाद है। 

द्वितीय सारणा के गान्धार और निषाद मूल सप्तक के ऋषभ एवं घेवत से मिल 
गये हैं, अतः द्वितीय सारणा अर्थात्‌ तीसरे तार के गान्धार और निषाद के पर्दो पर क्रमश: 
ऋषभ और धेवत लिखे गये है । मूल सप्तक के ऋषभ और धैवत के साथ समध्वति- 
कता का सड्ूत तीरों के द्वारा किया गया है । 

तृतीय सारणा के ऋषभ और धैवत के पर्दो पर स' और प' लिखे गये हैं, जो क्रमशः 
मूल सप्तक के घड़ज और पलञ्चम के साथ उनकी समध्वनिकता के परिचायक हूँ । 

चौथी सारणा के मध्यम, पञ्चम और षड़ज के पर्दों पर क्रमशः गे, मं, नि 
अंकित हैं, जो क्रशः मूल सप्तक के गान्धार, मध्यम और निषाद के साथ इन पर्दों पर 
निकलनेवाली ध्वनियो के सादुब्य का परिचय देते हैं । 


शक्तियों के परिमाण 


हम यह जान चुके है कि श्रुति-दर्पण के पहले-दूसरे तार की ध्वनि का अन्तर 
प्रमाण-श्रुति' है, भविष्य में हम इसे ग' अन्तर कहेंगे । 
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श्रुति-दर्पण के दूसरे और तीसरे तार को क्रमशः धीरे से छेड़ने पर हमें ग' अन्तर 
से बड़ा अन्तर सुनाई देगा, इसे हम ख' अन्तर कहेंगे । 


सारणायुक झुति- ढ़्पण 
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तीसरे और चौथे तार को छेड़ने पर उन दोनो की ध्वनियों में ख' अन्तर से भी बडा 
अन्तर सुनाई देगा, इसे हम क' अन्तर कहेंगे । 

चौथे और पाँचवे तार की ध्वनि में फिर ग” अन्तर सुनाई देगा, क्योकि चौथे तार 
के ऋपभ के साथ पाँचवें तार के पञचम का षड़्ज-मध्यम भाव से उसी प्रकार संवाद है, 
जिस प्रकार पहले तार के ऋषभ का सवाद दूसरे तार के पञ्चम के साथ है। 
इस बात को यों कहा जा सकता है कि पहला तार दूसरे तार की अपेक्षा ग' अन्तर, 
दूसरा तार तीसरे तार की अपेक्षा ख” अन्तर, तीसरा तार चौथे तार की अपेक्षा का 
अन्तर और चौथा तार पाँचवें तार की अपेक्षा ग' अन्तर चढा हुआ है। 

अथवा यो भी कहा जा सकता है कि पॉचवाँ तार चौथे तार की अपेक्षा ग' अन्तर, 
चौथा तार तीसरे तार की अपेक्षा क' अन्तर, तीसरा तार दूसरे तार की अपेक्षा ख' 
अन्तर और दूसरा तार पहले तार की अपेक्षा ग' अन्तर उतरा हुआ है। 

(श्रुति-दर्पण पर बाईसो श्रुतियों और उनके परिमाणो को गत पृष्ठ पर देखिए ।) 
पूर्वोक्‍्त प्रस्तार श्रुतियों मे पाये जानेवाले अच्तरो का क्रम दिग्दशित करता है । 
पॉचवें तार के पडज के पर्दे पर मूल सप्तक का मन्द्र निषाद है, प्रथम श्रुति इससे 

“ग' अन्तर पर है, उसके पश्चात्‌ दूसरी, तीसरी और चौथी श्रुतियाँ क्रमश" क, ख, ग 
अन्तर पर स्थित है। ये षड्ज की चार श्रुतियाँ हैं। महर्षि भरत ने श्रुतिसंख्या 
षड़ज से न गिनाकर ऋषभ से गिनायी है, क्योकि षड़ज' के आधार-ध्वनि' होने 
के कारण एक सप्तक मे उसकी श्रुतियों की गणना निषाद के परचात्‌ ही सम्भव है। 


ऋषभ की तीन श्रुतियाँ 


चौथे तार के ऋषभ के पद पर मूल सप्तक का षड्ज बोल रहा है, उसके परचात्‌ 
ऋषभ की तीन श्रुतियाँ (पाँचवीं, छठी, सातवीं ) क्रमश. क, ख, ग” अन्तर पर स्थित 
है। सातवी श्रुति पर ऋषभ है। 
गान्धार की दो श्रुतियाँ 
तीसरे तार के गान्धा रवाले पर्दे पर मूल सप्तक का ऋषभ बोल रहा है, इसके पदचात्‌ 
गान्धार की दो श्रुतियाँ (आठवी और नवी ) क्रमशः ख, ग' अन्तरो पर स्थित हैं । नवी 
श्रुति पर मूल सप्तक का गान्धार विद्यमान है । 


सध्यम की चार श्रृतियाँ 


पाँचवें तार के मध्यमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का गान्धार है। इसके पश्चात्‌ 
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भध्यम की चार श्रुतियाँ (दसवी, ग्यारहवीं, बारहवी, तेरहवीं) क्रमशः ग, क, ख, गे 
अन्तरों पर स्थित है । तेरहवीं श्रुति पर मध्यम विद्यमान है । 
पंञ्चम की चार श्र॒तियाँ 
पॉँचवें तार के पञचमवाले पढे पर मूल सप्तक का मध्यम बोल रहा है। उसके 
परचात्‌ पञ्चम की चारों श्रुतियाँ (चौदह॒वी ,पन्द्रहवी, सोलहबी और सत्रहवीं ) क्रमशः 
'ग, क, ख, ग' अन्तरो पर स्थित है । सत्रहवी श्रुति पर पञ्चम है । 
धेबत की तीन श्रृतियाँ 
चौथे तार के घैवतवाले पर्दे पर मूल सप्तक का पञ्चम विद्यमान है, घैवत की तीन 
श्रुतियाँ (अठारहवी, उन्नीसवीं और बीसवी ) उससे क्रमशः क, ख, ग' अन्तर पर 
स्थित है। बीसवीं श्रुति पर घैवत है । 
निषाद की दो श्रुतियाँ 
तीसरे तार के निषादवाले पर्दे पर मूल सप्तक का धैवत है, उसके पश्चात्‌ निषाद 
की दो श्रुतियाँ (इक्कीसवीं और बाईसवी ) क्रमशः ख, ग' अन्तर पर स्थित है, बाईसवीं 
श्रुति पर निषाद है। 
षड़्ज की चार श्षुतियां 
पाँचवें तार के तार षड़ज' वाले पर्दे पर मूल सप्तक का निषाद बोल रहा है, पडज 
की चार श्रुतियाँ (पहली, दूसरी, तीसरी, चौथी ) उसके परचात्‌ ऋ्मश: ग, क, ख, ग॑ 


अन्तरों पर स्थित है। चौथी श्रुति पर षडज विद्यमान है। 
सारणा-पद्धति में अन्तर गान्धारं और काकली निषाद की सिद्धि भी महर्षि 


भरत की उक्ति के अनुसार हो जाती है ।* तीत्र मध्यम यद्यपि मह॒षि भरत के द्वारा 
नही गिनाया गया है, परन्तु मध्यम और पञ्चम का अन्तर स्वर होने के कारण इसकी 
उपलब्धि भी यथास्थान होती है। 
अन्तर गान्धार की दो श्षतियाँ 
पाँचवें तार के मध्यमवाले पर्द पर मूल सप्तक का गान्धार विद्यमान है, उसके 
पदचात्‌ अन्तर गान्धार की दो श्षुतियाँ (दसवी और ग्यारहवी) क्रमशः ग-क' अन्तरो 
पर विद्यमान है | ग्यारह॒वी श्रुति पर अन्तर गान्धार' बोल रहा है, जिसकी ध्वनि 


५४-अन्तरनिदशेनमपि श्रुतिनिदर्शने प्रोक्तम्‌ । 
“भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३५ 
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मूल सप्तक के तीज गान्धारवाले पर्दे पर निकलनेवाली ध्वनि से अभिन्न नहीं । फलतः 
अन्तर गान्धार' और तीत्र गान्धार' एक ही ध्वनि का बोध कराते हैं । 


काकली निषाद की दो श्रुतियाँ 


पाँचवे तार के तार षड़्जवाले पर्दे पर मूल सप्तक का निषाद ध्वनित हो रहा है, 
इसके पश्चात्‌ काकली निषाद की दो श्रुतियाँ (पहली, दूसरी ) क्रमशः ग, क' अन्तर 
पर स्थित है । दूसरी श्रुति पर काकली निषाद ध्वनित हो रहा है। इसकी ध्वनि मूल 
सप्तक के तीत्र निषाद से भिन्न नही, अतः काकली निषाद और तीज निषाद एक हैं । 

पत-पञ्चम' (तीज मध्यम) की दो श्रुतियाँ 

पाँचवें तार के पञ्चमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का मध्यम स्थित है, 'पत-पञूचर्मा 
(तीत्र मध्यम) की दो श्रुतियाँ (चौदहवीं, पन्द्रहवी ) उससे क्रमश: ग, क' अन्तर पर 
है, पद्भहवी श्रुति पर 'पत-पञ्चर्मा बोल रहा है, जिसकी ध्वनि में मूल सप्तक के तीव्र 
मध्यमवाले पद पर बोलनेवाली ध्वनि से कोई अन्तर नही है । 

पूर्वोवत प्रस्तार पर ध्यान देने से कुछ अन्य विशेषताएँ भी दृष्टिगोचर होंगी ---- 

(अ) प्रत्येक स्वर की उपान्त्य (अन्तिम से पहली) एवं अन्त्य श्रुति क्रमशः 
खनग' हैं। 

(आ) ऋषभ और घैवत की प्रथम श्रुति का परिमाण भी एक-जैसा है । 

(इ) पड़ज, मध्यम और पञ्चम की श्रुतियों का क्रम एक-जैसा है, अर्थात्‌ इन 
स्वरों की श्रुतियों के परिमाणों का क्रम ग, क, ख, ग' है । 


५५-भाजकल जिस स्वर की संज्ञा तीन मध्यम है, उसे महाराज कुम्भ ने पतपञ्चर्मा 

की संज्ञा दी है। श्रीकण्ठ ने इस संज्ञा को ज्यो का त्यों ग्रहण किया है । 

आचाये कल्लिनाथ का कथन है कि रामक्रिया' नामक क्रियाज्ग राग में मध्यम 
पशव्चर्मा की दो शरुतियाँ ले लेता है। 

इस दृष्टि से तीत्र मध्यम महाराज कुम्भ की दृष्टि में पञ>ुचम' का और आचार््य 
कल्लिनाथ की दृष्टि में मध्यम का विकार है । 

इसी ध्वनि को सोमनाथ ने 'मृदु पञचर्म और वेंकट मखी ने वराली मध्यम 
कहा है । 

इस सम्बन्ध में विस्तृत विचार यथास्थान किया जायगा। यहाँ ध्यान देने योग्य 

बात यह है कि मह॒षि भरत की जिस दूसरी सारणा में अन्तर गान्धार और काकली 
निषाद की प्राप्ति होती है, उसी में तीत्र मध्यम की भी उपलब्धि होती है। 
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#निम्नलिखित मण्डल-प्रस्तार में स्व॒रो की श्रुतियों के परिमाणों का क्रम 
दिग्दशित है --- - 
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*श्रुतियों के परिमाणों को जाँचने की एक विधि और है--- 
गा अन्तर--- 

प्रथम सारणा का पञुचम, मूल सप्तक के ऋषभ को 'षड़ज' मानने पर उसका 
मध्यम होता है, जो मूल सप्तक के पञचम की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतरा हुआ होता 
है। परिणामस्वरूप मूल सप्तक के मुक्त तार की ध्वनि की अपेक्षा प्रथम सारणा के 
मुक्त तार की ध्वनि भी एक प्रमाणश्रुति उतरी होती है । 
खा अन्तर- 

प्रथम सारणा के ऋषभ को षड़्ज मानने पर द्वितीय सारणा का पञ्चम इस नवीन 
पड़ज का मध्यम न होकर तीक्न गान्धार से कुछ चढ़ा हुआ रहता है। इससे सिद्ध है कि 
मूल सप्तक के तार की अपेक्षा प्रथम सारणा का तार जितना उतरा हुआ है, दूसरी सारणा 
का तार प्रथम सारणा के तार से गः अन्तर की अपेक्षा अधिक उतरा हुआ है। फलरूतः 
प्रथम सारणा एवं द्वितीय सारणा के तारों की ध्वनियों का अन्तर मूल सप्तक एवं 
प्रथम सारणा के तारो की ध्वनियो में पाये जानेवाले अन्तर की अपेक्षा अधिक है. । 


३० भरत का संग्रीत-सिद्धान्त 


इस मण्डलप्रस्तार पर विचार करने से कुछ चमत्कारपूर्ण तथ्यों का दर्शन होगा- 
(अ) जिन दो स्वरो में षड़ज-मध्यम भाव' बताया गया है, या हो सकता है, 
उनके नव श्रुत्यन्तर में सदा दो क' अन्तर, तीन ख' अन्तर और चार ग अन्तर होंगे । 
परीक्षा कीजिए -- 
(१) स- भा: 
दो क' अन्तर : पॉचवी और ग्यारहवी श्रुति। 
तीन ख' अन्तर : छठी, आठवी और बारहवी श्रुति । 
चार ग' अन्तर : सातवी, नवी, दसवी और तेरहवी श्रुति । 
(२) म-वति': 
दो क' अन्तर : पन्द्रहवी और अठारहवी श्रुति । 
तीन ख' अन्तर : सोलहवी, उन्नीसवी और इक्कीसवीं श्रुति । 
चार ग' अन्तर * चौदहवी, सत्रहवी, बीसवीं और बाईसवी श्रुति । 
(३) व-तार -सा : 
दो क' अन्तर : अठारहवीं और दूसरी श्रुति। 
तीन ख' अन्तर : उन्नीसवीं, इककीसवीं और तीसरी श्रुति । 
चार ग' अन्तर : बीसवी, बाईसवीं, पहली और चौथी श्रुति । 
(४) अन्तर गान्धार - थ॑ : 
दो क' अन्तर : पर्रहवी और अठारहवी श्रुति । 
तीन ख' अन्तर : बारहवी, सोलहवी और उचन्नीसवी श्रुति । 
चार ग' अन्तर : तेरहवी, चौदहवी, सत्रहवीं और बीसवी श्रुति । 
(५) नि-तारग': 
दो 'क' अन्तर : दूसरी और पाँचवी श्रुति । 
तीन ख' अन्तर : तीसरी, छठी और आठवी श्रुति । 
चार ग' अन्तर : पहली, चौथी, सातवी और नवीं श्रुति । 


“का अन्तर-- 

द्वितीय सारणा के ऋषभ को षड्ज मानने पर तृतीय सारणा का पथ्च्वम इस नवीन 
घड्ज के तीन्न गान्धार से भी कुछ उतरा हुआ रहता है। फलतः यह सिद्ध है कि द्वितीय एवं 
तृतीय सारणाओं के मुक्त तारों की ध्वनि में पाया जानेवाला 'क' अन्तर सर्वाधिक है। 


ग्राम ३९ 


(६) रे - साध्यमग्रामिक पण्चर्मा : 

दो का अन्तर : ग्यारहवी और पन्द्रहवीं श्रुति । 

तीन ख' अन्तर : आठवीं, बारहवी और सोलहबी श्रुति । 

चार ग' अन्तर : नवी, दसवी, तेरहवी और चौदहवीं श्रुति । 
(७) 'ध- तार ऋषभ' : 

दो क' अन्तर : दूसरी और पाँचवी श्रुति। 

तीन ख' अन्तर : इक्कीसवी, तीसरी और छठी श्रुति। 

चार ग' अन्तर : बाईसवी, पहली, चौथी और सातवीं श्रुति । 


महषि भरत ने अपने द्वारा निश्चित नौ स्वरो में यथास्थान आनेवाले नव श्रुत्यन्तर 
को ही सवाद का कारण बताया है, परन्तु यह नहीं कहा है कि प्रत्येक श्रुति नव श्रुत्यन्तर 
पर स्थित श्रुति की सवादिनी होती है। बाईस श्रुतियों में तो ऐसे नव श्रुत्यन्तरों के 
भी उदाहरण है, जिनमे पूर्वोक्त अन्तर सख्या न होने के कारण संवाद का अभाव है । 
परीक्षा कीजिए -- 

पाँचवी और चौदहवीं श्रुति में नौ श्रुतियो का अन्तर तो है, परन्तु परस्पर संवाद 
नही है, क्योकि पॉचवी श्रुति के पश्चात्‌ से चौदहवीं श्रुति तक गिनने पर एक के 
अन्तर (ग्यारहवी श्रुति पर,, खः अन्तर तीन बार (छठी, आठवीं और बारहवीं 
श्रुति पर) तथा ग अन्तर पॉच बार (सातवी, नवी, दसवी, तेरहवी और चौदहवी 
श्रुति पर) आता है। 

इस प्रकार श्रूतियों की संख्या तो नो हो जाती है, परन्तु उनके परिमाणो की संख्या 
वह नहीं रहती, जो षड़ज-मध्यम भाव के लिए अभीष्ट है। फलूत' पाँचवी और चौद- 
हवीं श्रुति मे पड़जमध्यम भाव से सवाद नहीं, श्रुतिदर्पण' पर इन दोनो श्रुतियों को 
छेड़कर भी आप इस तथ्य को प्रमाणित कर सकते है । 

मण्डल-प्रस्तार में कई श्रुतियाँ ऐसी दिखाई देगी, जिनका संवाद उनसे नव श्रुत्यन्तर 
पर स्थित श्रुति के साथ नही है। 

(आ) मण्डरू-प्रस्तार' में पड़ज-पञ्चम भाव पर विचार कीजिए, जिन दो 
स्व॒रो के त्रयोदश श्रुत्यन्तर मे क' अन्तर तीन, ख' अन्तर चार और 'ग' अन्तर छः होते 
है, उन्ही दोनों स्वरों मे पडज-पञ्त्चम भाव से सवाद होता है । 

(१) स-प : 
तीन कः अन्तर : पाँचवीं, ग्यारहवी और पन्द्रहवी श्रति । 


ह्ते२ 


चार 
छः 


(२) रे - 


तीन 
चार 
द््ठ के 


(३ ) भर 


तीन 
चार 
छः 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


गैलहर्व 


'ख' अन्तर : छठी, आठवीं, बारहवी और सोलहवीं श्रुति । 


'गः अन्तर : सातवी, नवी, दसवी, तेरहवी,/चौदहवी और सत्रहवी श्रुति । 

र्धघ॑ः 

'क्ः अन्तर : ग्यारहवीं, पच्धहवी और अठारहवीं श्रुति । 

'द्व/ अन्तर : आठवी, बारहवी, सोलहवी और उन्नीसवी श्रुति । 

शा अन्तर : नवीं, दसवी, तेरहवीं, चौदहवी, सत्रहवी और बीसवीं श्रुति 

नि: 

'क! अन्तर : ग्यारहवीं, पन्द्रहवीं और अठारहबी श्रुति । 

'ख अन्तर : बारहवी, सोलहवी, उन्नीसवी, इक्कीसवी श्रुति । 

श्‌' अन्तर : दसवी, तेरहवीं, चौदहवी, सत्रहवी, बीसवी और बाईसवीं 
श्रुति । 


(४) अन्तर - गास्थार - काकली नियाद : 


'तीन 
चार 
छः 


(५) मे - 


तीन 
चार 
छः 


(६) थ- 


तीन 
चार 
छः 


'क्ः अन्तर : पन्द्रहवीं, अठारहवीं और दूसरी श्रुति । 

'ख' अन्तर : सोलहवीं, उन्नीसवीं, इक्कीसवी और तीसरी श्रुति । 

पर! अन्तर : तेरहवीं, चौदहवी, सत्रहवी, बीसवीं, बाईसवीं और 
पहली श्रूति । 

तार षडज : 

'क्! अन्तर : पनद्रहवीं, अठारहवी और दूसरी श्रुति । 

'ख्! अन्तर : सोलहवी, उन्नीसवी, इक्कीसवीं और तीसरी श्रुति । 

था! अन्तर : चौदहवी, सत्रहवी, बीसवीं, बाईसवीं, पहली और चौथी 
श्षुति । 

अन्तर गान्धार : 

'क्ः अन्तर. : दूसरी पाँचवीं और ग्यारहवीं श्रुति । 

खः अन्तर : इक्कीसवीं, तीसरी, छठी और आठवीं श्रुति । 

'श' अन्तर : बाईसवीं, पहली, चौथी, सातवी, नवी और दसवीं श्रुति । 


(७) “निषाद - तार सध्यम : 


तीन 


'क/ अल्तर. : दूसरी, पाँचवीं ओर ग्यारहवीं श्रुति । 


चार ख' अन्तर : तीसरी, छठी, आठवीं और बारहवीं श्रुति । 


छः 


शा अन्तर: पहली, चौथी, सातवीं, नवी, दसवीं और तेरहवीं श्रुति । 


ग्राम रै३ 


बाईस श्रुतियो में नव श्रुत्यन्तर होने पर भी अनेक स्थानों पर षड़्ज-मध्यम भाव 
»का अभाव मिलता है। उसी प्रकार अनेक स्थलों में त्रयोदश श्रुत्यन्तर होने पर भी 
घड़ज-पञ्चम भाव का अभाव मिलेगा । 

इस बात को एक ओर दुष्टि से देखा जाय । षड़ज से जिन तीन श्रुतियों के अन्तर 
पर ऋषभ' स्थित है, उनके अन्तर क्रमश: क' ख' ग॑ है । यदि सातवी श्रुति पर स्थित 
“ऋषभ' को थोडी देर के लिए षड़ज' मान लिया जाय, तो दसवीं श्रुति पर इस नवीन 

“पड़्ज' के ऋषभ की प्राप्ति नही होगी, क्योंकि आठवीं, नवीं और दसवीं श्रुति के परि- 
साण क्रमशुः ख' गा! ग! है। 

'सातवी श्रुति पर स्थित ऋषमभ से नवी श्रुति पर स्थित गान्धार का अन्तर ख-ग' 
है, परन्तु यदि हम नवी श्रुति को ऋषभ मानकर ग्यारहवीं पर उसका गान्धार॑ ढूँढें 
तो मिलना असम्भव है, क्योकि दसवीं और ग्यारहवी श्रुति के परिमाण क्रमशः 
ग-क है। 

यदि हम पाँचवीं श्रुति को गान्धार मानकर नवी श्रुति पर उसका मध्यम ढूँढें, 
तो उसकी प्राप्ति असम्भव है, क्योंकि छठी, सातवी, आठवी और नवीं श्रुति के परिमाण 
क्रमशः ख-ग-ख-ग' है, जब कि गान्धार' के पदचात्‌ से मध्यम तक प्राप्त होनेवाली 
दसवीं, ग्यारहवी, बारहवी और तेरहवो श्रुतियो के वास्तविक परिमाण ग-क-ख-ग हे । 

इसी प्रकार अन्य उदाहरण भी ढूंढे जा सकते हैं; जिनसे सिद्ध हो जायगा कि 
षड़जग्राम की किसी भी श्रुति को षड़ज मान लेने से अगले समस्त स्वर केवल श्रुतिसंख्या 
के आधार पर नहीं मिलेंगे । अर्थात्‌ यदि हम पाँचवीं श्रुति को षड़ज मान ले, तो आठवीं 
प्र उसका ऋषभ', दसवीं पर गान्धार और चौदह॒वीं पर मध्यम नहीं मिलेगा । 
अठारहवीं पर पञ्चम मिल जायगा। क्योंकि पाँचवी और अठारहवी श्रुति में तीन 
'क॑, चार ख',और छः ग॑ अन्तर होने के कारण षड़ज-पञज्चम भाव है, परन्तु इक्कीसवीं 
प्र घैवत और पहली श्रूति पर निषाद की प्राप्ति नहीं होगी । 

कारण यह है कि वर्तमान सारणाएं उस सप्तक को आधार मानकर की गयी हैं,जो 
घाडजग्रामिक है और जिसका षड़ज' निषाद से ग-क-ख-ग' अन्तर पर स्थित है। 
प्रथम श्रृति के परचात्‌ से पाँचवीं श्रूति तक प्राप्त होनेवाला अन्तर क, ख, ग, क' है, 
जो प्रथम श्रुति को निषाद मानने पर पाँचवीं श्रुति को उसकी अपेक्षा षड़ज बनाने में 
असमर्थ है, अतः पाँचवीं श्रुति को बलात्‌ कोई षड़ज मान भी ले, तो वर्तमान सारणा के 
परिणामस्वरूप प्राप्त इस श्रुति-मण्डल में उसे अन्य अभीष्ट स्वरों की प्राप्ति नहीं 
होगी । 


डे 


द्वितीय अध्याय 
सच्छेना 
मूच्छेना की व्युत्पत्ति एवं प्रयोजन 


क्रमयक्‍्त होने पर सात स्वर मृच्छेना कहे जाते हैं । मूच्छेना' शब्द मूच्छे” 
धातु से बना है, जिसका अर्थ 'मोह' और समुच्छाय (उत्सेध, उभार, चमकना, 
व्यक्त होना) है'। मूच्छेना शब्द में मूच्छे! धातु का अर्थ चमकना या उभ- 
रना' है । 


१- क्रमयुकताः स्वरा: सप्त मूच्छ॑नास्त्वभिसंज्ञिता: । 
->भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३५ 
२- मोहोच्छायाभिधायी यो मूच्छेधातुस्ततो ल्युटि । 
करणार्थ मूच्छेनेति पदमत्र. समुच्छये ॥ 
--पण्डितमण्डली, भ० को०, पृ० ५०१ 
कुछ लोगों का कथन है कि मह॒षि भरत ने समप्रहइ्लोकों में मूच्छेता और तान 
का भेद बताया है। सिहभूपाल के अनुसार मतद्भ का कथन है-- 
मूच्छेनातानयोदच भेद: प्रतिपादितो मतड्भेन। यदाह - ननु मूच्छेनातानयो: 
को भेद: ? उच्यते। मूच्छेनातानयोर्नार्थान्‍्तरत्वमिति विशाखिलः। एतन्न सद्भतम्‌, 
संग्रहहलोके मच्छेनातानयोभेंदस्य प्रतिपादितत्वात्‌ । ननु कर्थ मूच्छेनातानयोर्भेद: ! 
आरोहावरोहक्रमयुक्त: स्वरसमुदायों मूच्छनेत्यु च्चते, तानस्त्वारोहक्रमेण भवतीति 
भेद: । “--सिहभूपाल, सं ० र०, अ० सं ०, स्वरा०, पृ० ११४ 
अर्थात्‌ृ--मूच्छेना और तान का भेद मतड्भ ने प्रतिपादित किया है, जैसा कि कहा 
है-मूच्छेना और तान में क्‍या भेद है ? (यदि यह प्रश्न है तो) उत्तर है कि विशाखिल 
ने जो कहा हैं कि मूच्छेता और तान के अर्थ में अन्तर नहीं, तो यह असड्भत है, बयोकि 
संग्रह शलोकों में मृच्छेना और तान का भेद प्रतिपादित किया गया है। यदि यह प्रइन 


मच्छेता रेप 


श्रुति की मृदु" (उतरी हुई अवस्था ) को कुछ लोगों ने मूच्छेना कहा है, कुछ लोगों 
का कथन है कि रागरूपी अमृत के हृद (सरोवर ) में गायकों और श्रोताओं के हृदय का 


हो कि मूच्छेना और तान में भेद कैसे है ? तो उत्तर है कि आरोह एवं अवरोह के क्रम 
से मच्छेना' होती है और आरोह क्रम से तान' । 
प्रो० रामकृष्ण कवि न इस सम्बन्ध में मतद्भ का जो पाठ उद्धृत किया है, वह 
सिह भूपाल के द्वारा उद्धृत पाठ से भिन्न है और निम्नलिखित है --- 
ननु मूच्छेनातानयो: को भेद: ? उच्यते, मूच्छंनातानयोरणुत्वान्तरमिति विज्ञा- 
खिल: । एतच्चासज्भतम्‌। भरतस्य संग्रहहलोके मृच्छेंनातानयोभेदस्य प्रतिपादित- 
त्वात्‌। कथम्‌ ? मूच्छेतारोहकरमेण तानोउ्वरोहक्रमेण भवतीति भेद: । 
“मतड्भ, भम० को ०, पृ० ५०२ 
अर्थात्‌--मूच्छेता और तान में क्या भेद है ? उत्तर है कि मूच्छेना और तान में 
अगुत्व का अन्तर जो विशाखिल ने बताया है, वह ठीक नहीं, क्योंकि मह॒षि भरत ने 
सग्रह इलोक में मूच्छेना और तान का भेद प्रतिपादित किया है। किस प्रकार से ?” 
मूच्छेता आरोह-क्रम से और तान अवरोह-क्रम से होती है । 
पूर्वोक्‍्त दोनों पाठों में पर्याप्त अन्तर है। भरतनाट्यशास्त्र' के प्रकाशित संस्के 
रणों में उस सग्रह इलोक की प्राप्ति नहीं होती, जिसमें मृच्छेना और तान का उपर्युक्त 
भेद प्रतिपादित किया गया हो। महषि भरत ने तानों को मूच्छेनाश्रित कहकर मूच्छेना 
में से एक या दो स्व॒रों के लोप के पश्चात्‌ बचे हुए रूप को औडुव या षाडव तान' कहा है। 
३--तत्र येनेव स्वरेणोच्छायः प्रवर्तते, तेनेव स्वरेण यदा समाप्तिरपि भवति तदा 
मूच्छेना जायते । यथा षड़जग्रामे प्रथमायां मूच्छेतायां सरिगमपधनिसे ति स्वर- 
सन्निवेशे सति षड़जो मूच्छेति । “-तान्यदेव, भ० को०, पृ० ५०२ 
अर्थात्‌--जिस स्वर से उच्छाय (आरोह ) होता है, उसी स्वर से जब समाप्ति 
भी हो, तब मूच्छेना होती है, जैसे, पड़जग्राम में प्रथम मृच्छेता का स्वर सन्निवेश सरि- 
गसपधचिस' होने पर षड़ज मूच्छित (उभरा हुआ) होता है। 
आचार्य शाद्भंदेव सात स्वरों के ऋ्रमपूर्वक आरोह और अवरोह को मूच्छेना मानते 
हैं, उस दशा में सरिगमपधनिधपमगरेस' अवस्था में षड़ज' मूच्छेता का आरम्भक एवं 
समापक होने के कारण उभरता है। 
क्रमात्स्वराणां सप्तानामारोहरचावरोहणम्‌ । 
मूच्छनेत्युच्यते. ... . . . - . ««- । 
--सं ० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पृ० १०३-१०४ 
४--श्रुतेमा र्दिवमेव स्यान्मूच्छेनेत्याह तुम्बुद:।. --हरिपाल, भ० को ०, पृ० ५०० 
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निमग्न होना ही मूच्छेना' है, परन्तु भरत-सज्भीत में मूच्छेता' का अर्थ सात स्वरों का 
क्रमपूर्वक प्रयोग ही है । 

मूच्छेनाएँ चार प्रकार की होती हैं, परन्तु इन चतुरविध मूच्छेनाओं के रूपो के 
विषय में दो मत हो गये हैं । 

एक पक्ष का कथन है ---मूच्छेनाओं के चार प्रकार है, पूर्णा, षाडवा, औडविता, 
साधारणा ।' 


५--गायतां श्रुण्वताञ्चापि भवेद्रागामृते हूदे । 
मतसो मज्जनं यत्स्यान्मूच्छेतेत्याह कोहलू:॥ --हरिपाल, भ० को०, पृ० ५०० 


६--यह पक्ष दत्तिछ एवं मतज्भ का है। सिंह भूपाल का कथन है --- 
मतज्ुदत्तिलो तु मूच्छेतानामन्यथा चातुविध्यमवादिष्टाम्‌। यदाह मतझ्गः --- 
'तत्र सप्तस्वरा मूच्छेना चतुविधा पूर्णा षाडबौड॒विता साधारणी चेति। तत्र सप्तभिः 
'स्वर: या गीयते सा पूर्णा, षड़्भिः स्वर: या गीयते सा षाडवा, पञ्चमिः स्वरैः या' 
गीयते सौड्‌विता, काकल्यन्तरै: स्वर: या गीयते सा साधारणी' इति। दत्तिलोध्प्याह- 
पु मम अप कप 4 पक । 
3888 8६३ ४६/३०७७७४ ४३४७ ४४३७ बाड़ 
सर्वास्ता: पश्चषट्पूर्णसाधारणक्ृता: स्मृता: । 
“एफसिह भूपाक, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० ११४ 
अर्थत्‌--मतद्भ और दत्तिल ने मूच्छेताओं की चतुविधता और ही प्रकार से 
'बतायी है। मतज्भ का कथन है ---सप्तस्वरा मूच्छेना के पूर्णा, घाडवा, औडुविता और 
साधारणी (अन्तरकाकलीयृक्त ) ये चार प्रकार हैं । सात स्वरो से गायी जानेवाली 
पूर्णा, छः स्वरोंवाली षाडवा, पॉच स्वरोंवाली औडविता तथा काकलीनिषाद एवं 
अन्तरगान्धार से युक्त साधारणी है। 
दत्तिल ने भी कह है कि वे (मूच्छेनाएँ) पञचस्वरा, षट्स्वरा, पूर्णा और साधा- 
रणकृता होती हैं । 
इस मत का आधार महषि भरत के नाटयशास्त्र में पाया जानेवाला यह पाठ कहा' 
जा सकता है --- 
एवमेता: प्रक्रययुता: पूर्णा: षाडवितौडुवितीकृता: साधारणक्ृताश्वेति चतुविधा- 
इचतुदंश मृच्छेना: । “« -«» *« ““भरत०,ब०सं०,अ० २८,पृ० ४३५ 
अर्थात्‌--क्रमयुक्त ये मूच्छंनाएँ पूर्ण, घाडवित, औडुवित एवं साधारणकृत 
चार प्रकार की हैं । 


मृच्छेना ३७ 


दूसरे पक्ष का कथन है --मूच्छेनाएँ चार प्रकार की होती हैं, शुद्धा, अन्तरसहिता, 
काकलीसहिता, अन्तरकाकली सहिता ।" 


आचाय॑ शाद्ू देव, सिंह भूपाल या कुम्म के समक्ष महर्षि भरत का यह पाठ नहीं 
था। सिंह भूपारू ने इस मत को मतड्भ और दत्तिल का बताया है, मह॒पि भरत का नहीं । 
कुम्भ ने तो इस मत को भरतविरोधी एवं असद्भत बताते हुए इसका खण्डन किया है। 
हमारी दृष्टि से नाट्यशास्त्र में पाया जानेवाला पूर्वोक्त पाठ प्रक्षिप्त है । 
७ - यह मत आचार्य शाद्भुंदेव, पण्डितमण्डली एवं कुम्भ इत्यादि का है और मह॒षि 
भरत के अनुसार प्रतीत होता है। मह॒षि का कथन है -- 
क्रमयुकता: स्वरास्सप्त मूच्छनास्त्वभिसंज्ञिता: । 
षट्पञ्चकस्वरास्तासां. षाडवोडविताः स्मृता:॥ 
साधारणक्वताइचैब काकलीसमलंक॒ता: । 
अन्तरस्वरसंयुक्ता मूच्छेना ग्रामयोहयो: ॥ 
“-मरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३५ 
अर्थात्‌---क्रमयुक्त सात स्वर मूच्छेता कहलाते है । उन मूच्छेनाओं के षट्स्वर 
षाडव और पजञ्चस्वर औडुवित की उत्पत्ति होती है। साधारणकृत, काकलीयुक्त, 
एवं अन्तरसंयुक्त मृच्छेनाएँ भी दोनों ग्रामो में होती है । 
यहाँ षाडवित और ओऔड॒वित शुद्ध (अविक्वत स्वर ) मृच्छेनाओं से उत्पन्न होनेवाले 
रूप हैं, जिनकी सख्या चौरासी और नाम तान' है। ये मूच्छंताओं के भेद नहीं । 
षाडवित एवं औड्वित रूप शुद्ध मूच्छेनाओं से ही बनते है, विक्षत स्वरोंवाली 
मृच्छेनाओं से नहीं, इसी लिए मूच्छेता के शुद्ध रूप के साथ पाडवित और औडुवित की 
चर्चा की गयी है। मह॒षि भरत के द्वारा उपदिष्ट चौरासी ताजे शुद्ध मूच्छेताओं से ही 
बनती है । यही बात आचार्व शाज्भंदेव ने कही है --- 
तानाः स्थुर्मच्छेना: शुद्धा: षाडवोडुवितीकृता, । 

“>सें० र०, अ० सरुं०, स्वरा०, पूृ० ११५ 
अर्थात्‌--शुद्ध मूच्छैनाएँ पाडव या औड्वित किये जाने पर तान' कहलाती है । 
कुछ और आचार्य भी यही कहते हैं -- 

एकहिस्वरलोपेन षाडवोड्वितीकृता: । 
तानाः स्थुम्‌ व्छेता: शुद्धा: ग्रामद्यमुपाश्रिता: ॥। 
“-पण्डितमण्डली, म० को०, पूृ० ५०१ 
न चैतेषां मूच्छेनात्मेषु यत्स्वरलोपनम्‌ । 
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हमें दूसरा पक्ष मान्य है, क्योंकि औडुवित' और 'षाडवित” अवस्था को महर्षि 
भरत ने तान' और सम्पूर्ण अवस्था को मूच्छेना कहा है । सप्तस्वरता मच्छेता का प्रधान 
लक्षण है। 

षड़्ज-ग्राम में सात मूच्छेनाएँ होती है। उत्तरमन्द्रा, रजनी, उत्तरायता, शुद्ध 
षड़्जा, मत्सरीकृता, अश्वक्रान्ता और अभिरुद्गता । इनके आरम्भिक स्वर क्रमशः 
षड़्ज, निषाद, घैवत, पञ्म्चम, मध्यम, गान्धार और ऋषभ है ।* 


अर्थात्‌ --* 

१. उत्तरमन्द्रा स॒रेग मपधनि 
२. रजनी निस रेगमपलचघध 
३. उत्तरायता ध निस रेगमप 
४. शुद्धपड़जा प्‌ ध॒निस रेग म 
५. मत्सरीक्ृता म पृ ध निस रे ग 
६. अद्वकान्ता गम प्‌ ध नीस रे 
७. अभिरुदृगता रे ग म॒ पृ ध नि स 


तस्मात्सप्तस्वरैर्युक्ता' मूच्छेनोक्ता मनीषिमिः। 
षट्पञ्चस्वरकास्ताना: भिच्चन्तेज्तः पृथक ततः । 
आल के षाडवोडवितीकृताः । 
पृथक्‌ चतुरशीतिः स्यूरेवं षद्त्रिशता यूतम्‌ । 
दतत्रयं भवेयुस्ते न चेंव॑ मुनिसम्मतम । 
तानाइचतुरशीति: स्युरिति तदवचन यतः। 
विक्वतस्वरलोपोष्तो नात्र विदभिश्चिकीषित: । 
प्रामाण्यान्मुनिवाक्यस्थ शुद्धा एवात्र सम्मताः ॥। 
“-कुम्भ, भ० को०, पू० २४४ 
८-आदावृत्तरमन्द्रा स्याद्रजनी चोत्तरायता। चतुर्थी शुद्धघडजा च पञचमी मत्सरीकृता ।॥। 
अश्वक्रान्ता तथा षष्ठी सप्तमी चाभिरुदृगता । षड़जग्रामाश्चिता ह्मंता विज्ञेया: 
सप्त मूच्छेना: ॥। “-भरत० ब० सं०, पृ० ४३४ 
९-आसां षड़्जनिषादबैवतपण्चममध्यमगान्धारंभाद्या: स्वरा:। 

“-+भेरत०, ब० स०. प्‌० ४३४ 
१०-तत्र षड़जग्रामे षड़जेनोत्तरमन्द्रा, निषादेन रजनी, धेवतेनोत्तरायता, पैज्चमेन 
... शुद्धपडजां, भध्यमेन मत्सरीकृता, गान्धारेणाश्वक्रान्ता, ऋषभेणाभिरुदगता 

इति | ; गा “भरत, ब० सं०, पुृ० ४३४ 


मूच्छेना ३९ 


मध्यमग्राम में भी सात मूच्छेनाएँ हैं, सौवीरी, हारिणाइवा, कलोपनता, शुद्ध 
मध्या, मार्गी, पौरवी और हृष्यका । इनके आरम्भक स्वर क्रमशः मध्यम, गान्धार, 
ऋषभ, षड़ज, निषाद, धैवत, पञुचम है ।* 


अर्थात्‌ ३ 

१. सोवीरी सम प धनिसरेग 
२. हारिणाइवा गम प्‌ धनिस रे 
३. कलोपनता रे ग म प्‌ ध निस 
४. शुद्धमध्या स॒ रे ग म॒प धनि 
५. सार्गी निस रेग म प थ 
६. पौरवी ध्‌ नीस रे ग म प्‌ 
७. हृष्यका पृ धर निसरेगम 


एक मूच्छेना की सिद्धि दो प्रकार से होती है। षड्ज-ग्राम में यदि गान्धार की 
दो श्रुतियाँ चढाकर उसे घैवत' मान लिया जाय, तो उसमें मध्यम-ग्राम की सभी शुद्ध 
मूच्छेनाएँ मिल जायँगी ।* 

नवतल्त्री पर ग्रामसिद्धि के समय भी यह सत्य स्पष्ट किया जा चुका है। मण्डलू- 
प्रस्तार में इसका स्पष्टीकरण इस प्रकार है -- 


११--सौवीरी हारिणाश्वाथ स्यात्कलोपनता तथा । 
शुद्धमध्या तथा चेव मार्गी स्थात्‌ पौरवी तथा ॥ 
हृष्यका चेति विजेया सप्तमी ह्विजसत्तमाः । 
मध्यमग्रामजा होता विज्ञेया: सप्त मूच्छेना: ॥ 
“भरत, ब० सं०, पृ०४३४-४३५ 
१२--आसां मध्यमगान्धारषेभषड्जनिषादघैवतपञ्न्चमा आनुपूर्वाद्या: स्वरा: । 
-भरत०, ब० स०, प्‌० ४३५ 
१३--अथ मध्यमग्रामे-मध्यमेन सौवी री, गान्धारेण हारिणाइवा, ऋषभेण कलोपनता, 
पड़जेन शुद्धमध्यमा, निषादेन मार्गी, धैवतेन पौरवी, पञ्चमेन हृष्यका इति। 
“-भरत०, व० स०, पृ० ४२३५ 
१४--ट्विविधैकमूच्छेनासिद्धि: । तथा द्विश्लुतिप्रकर्षाद्‌ धैवतीकृते गान्धारे मूच्छेना- 
ग्रामयोरन्यतरत्वं षडजग्रामे । 
“मभरत०, ब० सं०, (का०सं०), अ० २८, पृ० ४३५ 
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ग्रामह्वयम॒रच्हश्ना- बीघ/क 'मण्डल- मस्तार 


(मु 

॥+ 
९ ब्रे ब्ठै ढें ररं & 
मा ब्म («4 १३ कक सब 


जा ि 22 रा स्पा “>> जञ।' ४ रे 


2! ख ख्बय 
एछु भय गत रार्द्य 
मा 
ग्ट्क कक कः १ जा 
की 


गा स्व कक स्‍श गा खः 
१७. एद. १४ 78. 983... ३२ 
नया सा 


हि ६4 


इस मण्डल-प्रस्तार में आपको दोनों ग्राम दृष्टिगोचर होंगे । मध्यम-प्रामीय स्वर 
त्रिकोणों में दिखाये गये है । 

ग्यारहवी श्रुति भरतोक्त अन्तरगान्धार का स्थान है, जहाँ मध्यमग्राम का 
घबैवत' है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि षडजग्राम के अन्तरगान्धार को घैवत मान लेने पर 
षड्जग्राम की प्रथम मूच्छेता ही मध्यमग्राम की प्रथम मूच्छेना बन जाती है । 

इस बात को यों भी कहा जा सकता है कि मध्यमग्राम के धैवत को दो श्रुति उतार 
कर उसे गान्धार' की सज्ञा दे देने पर मध्यमग्रामीय प्रथम मूच्छेना ही षड़जग्रामीय 
प्रथम मूच्छेता बन जायगी ।' इस क्रिया में मध्यमग्रामीय निषाद, थैवत द्वारा परि- 
त्यकत दो श्रुतियाँ ले लेने के कारण उत्कर्षयुक्त होकर षड़जग्रामीय मध्यम बन जाता है। 





१५-मध्यमग्रामेडपि घेवतमार्दवात्‌ निषादोत्कर्षाद दैविध्यं भवति । 
““भेरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३५ 


मच्छेना ४१ 


द्विग्रामीय मण्डलू-प्रस्तार भी हमे बताता है कि एक ग्राम का जो स्वर इस क्रिया 
के परिणामस्वरूप दूसरे ग्राम के जिस स्वर का स्थान ग्रहण करता है, उसके साथ उस 
स्वर का संवाद होता है। बदली हुई संज्ञावाले स्वर में भी श्रुतियाँ प्रायः उतनी ही 
होती हैं, जितनी श्रृतियाँ कि पूर्व॑संज्ञावाले स्वर में होती हैं ।। मध्यन-प्राम के पञ्चम 
और घैवत में चार श्रतियों का अन्तर होता है,” जब पड़जग्रामीय ऋपभ की सन्ञा 
मध्यमग्रामीय पञ्चम हो जाती है, तब षड़जग्रामीय गान्धार की दो श्रुतियाँ चढ़ा 
देने से अन्तर-गान्धारवाली श्रुति पर मध्यमग्रामीय चतु:श्रुतिक घैवत प्राप्त हो जाता 
है । घषड़जग्रामीय मध्यम, पञचम, धेवत, निषाद, पड़ज भी मध्यमग्रामीय निषाद, 
षड़ज, ऋषभ, गान्धार एवं षड़ज बन जाते है । 

निम्नलिखित सारणी में परस्पर प्रतिनिधित्व-जन्य संवाद स्पष्ट है। षड़जग्राम 
के स्वर का स्थान ग्रहण करनेवाले मध्यमग्रामीय स्व॒रों के साथ पड़ज-ग्रामीय स्वरों 
का षड़ज-मध्यम भाव से संवाद है। 


ग्रामद्य-बोधक सारणी 











षड्जग्राम से मध्यसग्राम 
[777 77“ _ अतिसंख्या 
षड़ज-मध्यमभाव | षड्ज-ग्रामीय | सध्यमग्रामीय' (मध्यम । मध्यमग्राम से 
(नवश्रुत्यन्तरसंवाद )। सरज्ञाएं सज्ञाए ग्रामीय ) प्राप्त श्रुतिक्रम 
घषड़ज-मध्यम स्‌ सर ४ | गे, क, ख, गे 
ऋषभ-पञ्चम | रि प्‌ ३ के, ख, ग 
अन्तरगान्धार-घेवत। अ० गा० ध्‌ ४ | ख,ग, ग, क 
मध्यम-निषाद म्‌ नि २ सख,ग | 
पड्चम-षड़ज प्‌ स्‌ ४ | गशक,ख,ग 
__ धंवत-ऋषभ ध्‌ रे ३े क, ख, ग॑| 
निषाद-गान्धार नि ग २ 'ख,ग । 
१६-तुल्यश्र॒त्यन्तरत्वात्‌ संज्ञान्यट्वम्‌ । --भरत०, ब० सं० अ० २८, पृ० ४३५ 
१७-चतु:श्रुतिकमन्तरं पथ्चम-घैवतयो: । हि रे रु न 
१८-तद्वद्गान्धारोत्कर्षाच्चतु: श्रुतिकमेव भवति | ,, ,, 


१९-शेषाइचापि मध्यमपञ्चमधेवतनिषादषड्जषेसा मध्यमादित्वं (निषादादित्वं ? ) 
प्राप्नुवन्ति । “-भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३५ 


४२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जिन दो स्वरो में बीस श्रुतियों का अन्तर हो, वे परस्पर विवादी होते है” और 
कदापि परस्पर प्रतिनिधित्व नहीं करते। ग्रामद्यबोधक श्रुतिमण्डलप्रस्तार से यह 
स्पष्ट है कि ऋषभ गान्धार' से और घैवत निषाद से बीसवीं श्रुति पर स्थित हैं 
इसी लिए गान्धार-ऋषभ' परस्पर विवादी है और निषाद-धैवत' भी । 

शुद्ध गान्धार और धैवत परस्पर ग्यारह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित होने के कारण 
संवादी नहीं है, फलत: षड़जग्राम से मध्यमग्राम बनाने में गान्धार को दो श्रुति चढ़ाकर 
घबैेवत के साथ उसका नव श्र॒त्यन्तर सवाद बनाना पड़ता है, तब वह अन्तरगान्धार' 
सज्ञा-परिवर्तेत होने पर मध्यमग्रामीय धैवत बनता है। 

अन्तरगान्धार का एक महत्व और भी है, अन्तर स्वर होने के कारण वह हमें 
श्रुति की प्राप्ति कराता है। 

आरमसिद्धि में हम देख चुके है कि हमें षघड्ज से मध्यम, मध्यम से निषाद और निषाद 
से गान्धार की प्राप्ति हो जाती है। धैवत की प्राप्ति हमें तब होती है, जब हम षड़ज 
का आश्रय पुनः लेकर अन्तर गान्धार की सिद्धि स्वतन्त्र रूप से करते हैं। फलतः 
गान्धार से धैवत और धैवत से ऋषभ की प्राप्ति होती है । 

ऋतषभ की प्राप्ति होने पर ही प्रथम सारणा सम्भव होती है, क्योंकि मध्यमग्रामीय 
पञुचम का निर्माण ऋषभ के साथ उसका संवाद करने पर ही सम्भव होता है और 
प्रमाणश्रुति' की प्राप्ति होती है। इसी लिए अन्तर स्वर श्रुति! तक पहुँचानेवा्े 
कहे गये हैं।* 

श्रति' की प्राप्ति का एक उपाय और भी है, परन्तु षपड़्जान्तर-भाव का आश्रय 
हमें उस अवस्था में भी लेना पड़ता है। पव्म्चम से षपड़जान्तर-भाव के आधार पर काकली- 
निषाद की सिद्धि, उससे षड़ज-मध्यम-भाव के आधार पर अन्तरगान्धार की सिद्धि 


और तत्पश्चात्‌ धैवत और ऋषभ की सिद्धि करने पर प्रमाणश्रुति की प्राप्ति सम्भव . 


है, परन्तु यह द्रविड़-प्रागायाम है । 
षड़जान्तर भाव के आधार पर मध्यम से घैवत और निषाद से ऋषभ की सीधी 


सिद्धि भी सम्भव है। तात्पय यह है कि प्रमाणश्रुति' की प्राप्ति के लिए षड़जान्तर 
भाव का आश्रय हमें लेना ही पड़ता है। 


२०-विवादिनस्तु ये तेषां स्थाद विशतिकमन्तरम्‌ । ु 
“>> भेरत०, ब्‌० स७०, आ्‌० २८, पृ० ४३ रे 

२१-जातिरागं श्रुतिज्चैव नयन्ते चान्तरस्वराः । ेल्‍ 
“भरत, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३७ 


जम 


मूच्छेना ४३ 


फ् 


गात्धार से षड़जान्तर-भाव के आधार पर भी हमें त्रिश्ुतिक पञ्चम प्राप्त हो 
सकता है, क्योंकि त्रिश्ुतिक पञचम गान्धार के पश्चात्‌ सात श्रुतियो के अन्तर पर है । 


तान --- 


मूच्छेनाओं पर आश्रित तानें चौरासी हैँ, उनमें उनचास षाडव और पैतीस 
ओऔडु॒व है । ( शुद्ध मूच्छेताओ की संख्या सात होने के कारण ) षड़जग्राम में घाडव 
मूच्छेनाओं का लक्षण सात प्रकार का है। जैसे, षड्जग्राम में पड़ज, ऋषभ, पञ्चम 
और निषाद से रहित चार तानें है ।** 

मध्यमग्राम में पडुज, ऋषभ और गान्धार से हीन तीन तानें है। इस प्रकार 
सब मूच्छेनाओं में की जानेवाली ये (षाडव) तानें उनचास होती हैं,” जो निम्न- 
लिखित है --- 


उत्तरमद्धा --- 
१. & रे ग मं प्‌ ध नि 
२. से » ग सं प ध नि 
३. से रे ग मे »& ध नि 
४. से रे ग मं प्‌ ध +% 
रजनी -- 
५. नी & रे ग म प थध 
६. नी सा & ग म प ध 
७छ,. नी सा रे ग सम % घथ 
८, »& सा रे ग मं प्‌ थे 
उत्तरायता -- 
९, ध॑ नी »% रे गम 


१० थे नी स »%& गम प 





२२-मूच्छनासंश्रितास्तावाइचतुरशीति: । तत्र एकोनपञ्चाशत्‌ पदट्स्वरा:, पठ्न्च- 
त्रिशत्‌ पञचस्वरा:। लक्षण तु षट्स्वराणां सप्तविधम्‌ । यथा पड़जपेंभगान्धार- 
हीनाइचत्वारस्तानाः षड़जग्रामे । । 
“भरत०, ब० स०, अ० २८, पू० ४३७ 
२३-मध्यमग्रामे तु षड़जषभगान्धारहीनास्त्रयस्ताना:। एवेते सर्वासु मूच्छेनासु 
क्रियमाणा भवन्त्येकोनपण्चाशत्ताना: । 
“भरत०, ब० सं०, अ० २९, पृ० ४२६ 


डडं 


शुद्ध पड़ुजा -- 


सत्सरीकृता --- 


जरवकरान्ता -- 


अभिरुद्गता --- 
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स रे 


११. थे 
१२. 


१३. प 
4 आ | 
१५. 2 
१६, प 


२१७. म 
१८. म॑ 
१९. म्‌ 
२०. मं 
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हिक कक क्रियमाणास्ताना: पड्चत्रिशद्‌ भवन्ति । षड़जग्राम एकरवि्वति- 
चतुदंश | “भरत, ब० सं०, अ० २८ 


मूच्छेता ४७ 


सौवीरी (मध्यमग्राम) --- 


२२. मं प्‌ ध्‌ »& स रे $%८ 

२३. मे प॑ » नी स »< ग॑ 
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इस प्रकार उनचास षाडव तानों और पैतीस औडव तानों को जोड़ने से तानों 
की संख्या चौरासी होती है ।*' 

षड्जग्राम में घैवत, मध्यमग्राम में पञ्चम एवं दोनों ग्रामों में मध्यम का छोप 
नहीं होता । मध्यम का लोप कदापि न होने के कारण उसे अविलोपी' या अविनाशी' 
कहा गया है।*' 


२५-एवमेत एकत्र गम्यमानाइरचतुरशीतिभंवन्ति । --भरत, ब० सं०, पृ० ४३६ 
२६-त मध्यमस्य नाशस्तु कतंव्यो हि कदाचन । सप्तस्वराणां प्रव॒रों छताशी क्षैव 
मध्यम: ॥ >>भेरत०, ब० सं०, अु? २८, पृ० ४४२ 


पञच्चमं मध्यमग्रामे षड़जग्रामे तु धैवतम्‌ । अलोपिनं विजानीयात्सवंत्रेव तु मध्य- 
मम्‌ ॥ --दत्तिल मुनि, सं० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, सिह ० पू० १०३ 


४८ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


मूच्छनाओं का प्रयोजन 


हम यह देख चुके है कि मूच्छेनाएँ' तानों को जन्म देती है, परन्तु मूच्छंनाओ और 
तदाश्चित तानों का प्रयोजन कुछ और भी है । इसे भली भाँति जानने के लिए प्राचीन 
वीणाओं के विषय में कुछ जान लेना आवश्यक है। 

प्राचीन काल में दो प्रकार की वीणाएं होती थीं --- 

(१) वे, जिनमे एक तार पर तीनो सप्तको के इक्कीसो स्वर प्रत्यक्ष किये जाते थे | 

(२) वे, जिनमें प्रत्येक स्वर के प्रत्यक्षीकरण के लिए अलग-अलग तार होते थे । 

प्रथम प्रकार की वीणाओं में आदिम वीणा एकतन्त्री' में एक तार होता था, 
जैसा कि उसके नाम से प्रकट है। एकतन्त्री वीणा के दूसरे नाम ब्रह्मवीणा', 'घोषक', 
घोषा” भी है । एकतन्‍्त्री वीणा में पर्दे नही होते थे, जिस प्रकार आज सारज़्ी' या 
'सरोद' में पर्दे नही होते। जिस प्रकार आज विचित्र वीणा” में स्व॒रों की सारणा 
बट्टे से की जाती है, उसी प्रकार एकतन्‍्त्री में स्व॒रों की सारणा बॉस की बनी हुईं 
एक बारह अंगूल की सलाई से की जाती थी, जिसे कम्निका' कहा जाता था ।* 

एकतल्त्री में पर्दे न होने के कारण सूक्ष्म से सूक्ष्म ध्वनियाँ सरलतापूर्वक निकाली 
जा सकती थीं, यह सुविधा उन वीणाओं में न थी, जिनमें प्रत्येक स्वर के लिए. अलूग- 
अछग तार थे। एकतन्‍त्री पर तीनों सप्तकों का प्रत्यक्षीकरण पूर्णतया सम्भव था । 


२७-प्रकृतिस्सबवंवीणानामेषा श्रीशाड्िणोदिता । 
“आचार्य शाजुं०, सं० र०, अ० सं ०, वाद्या ०, पृ० २३७ 


२८-इयं ब्रह्मवीणेत्यपि कथ्यते । --तान्‍्यदेव, भ० को०, पूृ० ८९ 
२९-घोषकश्चेकतन्त्रिक। +-आ*० शाज्ुं०, सं० र०, अ० सं०, वाद्या ०, पृ० २४८ 
३०-इदमेकतन्‍्त्या वीणाया नामान्तरम्‌ । “आीकण्ठ, भ० को ०, पृ० १९४ 


३१-शलाकां वेणुनिवृत्तां द्ादशाइगुरूमात्रिकाम्‌ । 
वामहस्तकनिष्ठायां' पृष्ठे विन्यस्यथ तत्परम्‌ ॥ 
संवेष्ट्यानामिकाइूगुल्या त्जेन्यड्गृष्ठकस्ततः । 
सम्पीड्य गाढमनया वादयेदखिलान्‌ स्वरान्‌ ॥ 
“-हरिपाल, भ० को०, पृ० ४२७ 
३२-श्रुतयो5्थ स्वरा मूच्छास्ताना तानाविधास्तंथा । 
एकतलन्‍्त्रीकवीणायां स्वमेतत्प्रतिष्ठितम्‌ ॥ 
समुदायो5स्ति नान्यत्र मतज्ोष्प्याह तत्तथा। 
»-- एकतत्व्यां| स्वयमेवास्ति सरस्वतीति ॥ --नान्यदेव, भ० को०, पुृ० ८९ 


मुच्छेता ४९, 


“मत्त-कोकिला' वीणा तीनों सप्तकों अर्थात्‌ स्थानों की दृष्टि से पूर्ण थी। इसमें 
इक्कीस तार होते थे। सात-सात तारों पर क्रमशः एक-एक सप्तक मिला रहता था ! 

जाति या 'राग' के वादन में मन्द्रस्थान मे जाने की परावधि और तारस्थान में 
जाने की परावधि 'भत्तकोकिला' और एकतलन्त्री में प्राप्त हो सकती थी । 

कल्पना कीजिए कि किसी जाति या राग में षड़ज' अंशस्वर है तो मन्द्र पड़ज * 
उस जाति मे मन्द्रस्थान में जाने की अन्तिम अवधि तथा षड्ज से सप्तम अर्थात्‌ निषाद 
तारस्थान में जाने की अन्तिम अवधि था ।'* मन्द्र और तार स्थान की ये दोनों 
पराकाष्ठाएँ मत्तकोकिला' पर उस समय सरलतापूर्वक सम्भव है, जब कि तीनो सप्तको 
में षड़जादि' मूच्छेना उस पर मिली हुई हों । 

इसी प्रकार ऋषभ' अंशवाली जाति' के वादन में मन्द्र और तार स्थान में भर- 
तोक्त पराकाष्ठा की प्राप्ति तभी सम्भव थी, जब मत्तकोकिला के इक्कीस तार ऋष- 
भादि (रे, ग, म, प, ध, नि, स--रे, ग, म, प, ध, नि, स--रे, ग, म, प, ध, नि, स ) मूच्छेना 
में मिले हो । एक जाति' के अंश” स्वर कई हो सकते थे और उनके अनुसार मूच्छेना 
परिवर्तित होती थी । मत्तकोकिला वीणा में मन्द्र एवं तार स्थान की पराकाष्ठाओं का 
मिलता सम्भव था। मन्द्र-तार-नियमों मे विकल्प भी किया गया था | इस सम्बन्ध 
में मन्द्र स्थान की अवधि न्यास! और अपन्यास' स्वर को भी मान लिया गया और 
तारस्थान में अंश स्वर से चौथे या पॉँचवें स्वर को भी तारावधि मान लिया गया + 
फलतः मन्द्र और तारावधियो में संकोच हो गया । 

अस्तु, इस प्रकार हम देखते हैं कि जाति' या राग के प्रयोग में मन्र और तार 
सप्तक में प्रयोज्य अवधियों का निर्णायक अंश स्वर है। मूच्छेताओं का आश्रय लेने से 


३३-मन्द्रस्त्वंशपरो नास्ति । “-भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४४३ 
३४-सप्तमाद वा नातः परमिहेष्यते । --भरत०, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, 


कल्लि० पृ० १८५ 
३५-त्रिविधा मन्द्रगति:, अंशपरा न्‍्यासपरा अपन्यासपरा च । 
-+मेरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४४१ 
३६-अंशात्तारगति विद्यादाचतुर्थस्वरादिह । 
आपब्चमात्सप्तमाद्‌ वा नात: परमिहेष्यते ॥ 
“भरत०, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, कल्लि०, प० १८५ 
३७-रागइश्च यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चैव प्रवर्तते। 
नेता च तारमन्द्राणां योध्त्यथंमुपलश्यते ॥ 
डं 


५७ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


भन्‍्द्र और तार अवधियों की प्राप्ति हो जाती है और वादक' एवं श्रोता को सुविधा या 
सुख की प्राप्ति होती है। किसी विशेष जाति के लिए विशेष मूच्छेना की बात मह॒षि 
भरत के विधान के अनुसार नही उठती। जातिविशेष मे प्रयोज्य मन्द्र और तार अवधियों 
के विकल्प के अनुसार स्थापनीय मूच्छेनाओ में विकल्प वादक कर सकता था । 

पश्चादवर्ती आचार्यो ने एक जाति के लिए एक मृच्छ॑ंनाविशेष' का निर्देश किया, 
क्योकि मह॒षि भरत के पश्चात्‌ मन्द्रावधि' और तारावधि “वाले नियमो में शिथिलता 
आ गयी थी और वादक को यह स्वतन्त्रता मिल गयी थी कि वह इन दोनो स्थानोमें 
इच्छापू्वंक (जहाँ तक चाहे ) जाय ।* 

फलत: एक नियम निश्चित किया गया कि जाति' में अशबाहुलय (अंशों की बहु- 
लता ) को देखकर मृच्छेना का निश्चय बुद्धिमानो को स्वय कर लेना चाहिए, अर्थात्‌ 
जाति में निर्दिष्ट अनेक अंशस्वरो को देखते हुए ऐसी मूच्छेता मिलानी चाहिए कि किसी 
भी स्वर को अश मानकर जाति का वादन किया जाय, दो यथासम्भव मन्द्र एवं तार 
स्वर मिल सके । 

इस बात का परिणाम यह हुआ कि विशेष जाति के लिए आचार्यो ने विशेष मच्छेना 
निर्दिष्ट की, परन्तु इसका परिणाम बेसा सन्तोषप्रद नहीं हुआ, जैसा कि होना चाहिए 
था, तथा पश्चादवर्ती अन्य आचार्यो ने जातिवादन के समय मृच्छेना निश्चित करने का 
कार्य वादकों पर छोड़ दिया । 

इस विषय पर कुछ विस्तृत विचार की आवश्यकता को देखते हुए हम मतज्भ के 
मूच्छेतासम्बन्धी मत एवं उस पर अन्य आचार्यो की प्रतिक्रिया देखेगे । 


ग्रहपत्यासविन्याससंन्यासग्यासयोगत: । 

अनुवृत्तरच यश्चेह सो5श: स्थाद्‌ दशलक्षण: ॥। 
““भरत०, सं० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, कल्छि०, पृ० १८२ 
३८-इत्थं प्रयोक्‍तु: श्रोतु: सुखार्थ तानमूच्छेनातत्त्वम्‌ । मूच्छेनाप्रयोजनमपि स्थान- 
प्राप्ति: । -“भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३६ 
३९-ततोथ्वाक्‌ कामचारिता। --शाजुदेव, सं० र०, स्वरा०, अ० सं ०, पृ० १८६ 
४०-अर्वाक्‌ तु कामचार: स्थात्‌। --शाज्रुंदेव, स० र०, स्व॒रा०, अ० सं०, पृ० १८४ 
४१-उक्तावधेरवाह न्यूनतायां कामचारिता गातुरिच्छया5शकत्या वाउप्रवर्तमानत्वम्‌ । 
““अल्लिनाथ, अ० सं०, स्वरा०, पृू० १८६-१८७ 

४२-ज्ञात्वा जात्यंशबाहुलय॑ निर्देश्या मूच्छेना बुध: । 
““कर्यप, सं० र०, अ० सं ०, रागा०, कल्लि०, पृ० ३२ 


सच्छेना ५१ 
हादशस्वर-मच्छेनावाद 


प्राचीन आचाये, अर्थात्‌ महषि भरत और उनके अनुयायी, मूच्छ॑नाओं का प्रयो- 
जन कण्ठ तथा तन्‍्त्रीवाद्यों पर जातिविशेष या रागविशेष में प्रयोज्य मन्द्र, मध्य एवं 
तारस्थानो की प्राप्ति मानते थे, परन्तु मतद्भ ने मृच्छेता में राग की सिद्धि भी ढूँढ़नी 
चाही । उनका तात्परय था कि मूच्छेता में मन्द्र तथा तारस्थान के भी कुछ स्वर 
सम्मिलित होने चाहिए। मन्द्र और तार स्वरों के दर्शन से ही राग की सिद्धि हो सकती 
है, फलतः मूच्छना में बारह स्वर होने चाहिए ।* 

इस दृष्टिकोण से आचाय॑ मतऊु ने महषि भरत की मूच्छनाओं में पहले या पीछे 
कुछ अन्य स्वर जोड़े । परिणामतः मतज्भ की म्‌ च्छेनाओं का स्वरूप निम्नलिखित 
हो गया-- 
१, उत्तरन्द्रा ध नीस रे गे से प्‌ थ तिस रे ग 


२. रजनी नी स रु ग मस पृ थ नी स रेग म 
३. उत्तराया स रे ग सम पं थध ती स रंग भस पे 
४. शुद्धघदइजणा रे ग मे प्‌ थे नी स रे ग सम प्‌ ध 
५. मत्सरीकृतः ग मम प थध नी रु भ॒ मप धति 


स्‌ 
रे ग स प ध निस 
श्र स प्‌ थ लतिस रे 


६, अश्वक्रात्ता मं प॑ धर नि 
७. अभिरुगता प्‌ ध निस 


१. सौवीरी मिस रेग सपधघधतिसर गम 
२, हारिणावा स रे गे मं प्‌ थे तिस रे गम प 
४३-मूच्छेते येन रागो हि मूच्छेनेत्यभिसज्निता । --मतज्भ, भ० को ०, पू० ५०१ 

यद्यप्याचाय्यें: सप्तस्वरमूच्छेना: प्रतिपादिता:। स्थानत्रितयप्राप्त्यर्थ द्वादश- 
स्व॒ररेव मूच्छेना: प्रयुक्ता: |. . . . . एवं च सति रागसिद्धि: स्थात्‌ । 


>>मतद्भ, भ० को०, पृ० २८९ 

४४-तेन वनिसरेगमपधनिसरेग” इत्यूत्तरमद्धा । निसरिगमपधनिसरेगर्मा इति 
रजनी । सरिगमपधनिसरिगमप' इत्यूत्तरमन्द्रा । एवं क्रमात्‌ शुद्धघडजा, मत्सरी- 
कृता, अश्वक्रान्ता, अभिरुदूगता च जायन्ते। +-+मतड्भ, भ० को०, पृ० २८९ 
४५-मध्यमग्रामे तु एवमेव निसरेगमपधनिसारेगम/ सौवीरी। सरिगमपधनि- 


५२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


३. कलोपनता रे गे से प्‌ कक्ष निस रेग म प घव 


४. शुद्धमध्या गे मं प्‌ थ नी स॒ रे ग म प धनी 
५. सार्गी मप ध नी से रे ग सम प ध निस 
६. पौरवी प ध मिस रे गमपवधघधनिसरे 
७. हृष्यका ध नी स रे ग म प ध निस रे ग 


यहाँ ध्यान देने योग्य बात यह है कि महर्षि भरत की मूच्छेनाओं का क्रम अवरोहो- 
ज्मुख है, अर्थात्‌ उनकी षाड्जग्रामिक मूच्छेनाएँ क्रमश: स, नि, ध, प, म, ग, रे, तथा 
माध्यमग्रामिक मृच्छेनाएँ क्रमशः म, ग, रे, स, नि, ध, प॑ से आरम्भ होती है । परन्तु 
मतद्भ की मूच्छेनाओं का क्रम आरोहोन्मुख है, अर्थात्‌ उनकी द्वादशस्वर-मूच्छेनाएँ 
'घड़जग्राम में क्रमशः ध, नि, स, रे, ग, म, प और मध्यमग्राम में नी, स, रे, ग, म, प, थे 
'से आरम्भ होती हैं । 

इस क्रम-विरोध के परिणामस्वरूप मह॒षि भरत की अद्वक्ान्ता और हृष्यका 
मच्छेनाओं के पूर्ण रूप मतज्भ की मूच्छेनाओ में नही मिलते । द्वादशस्वर-मूच्छनाओं में 
स्थलाक्षरों में मुद्रित स्वर मह॒षि भरत की मूच्छेनाओं का मूल रूप प्रकट करते हैं । 

पदरचाद्वर्ती आचार्यों ने द्वादश-स्वर-मृच्छेनावाद' का खण्डन करते हुए उस पर 
निम्नलिखित आश्षेप किये-- 

(क) मूच्छेना का लक्षण क्रमश: आरोह-अवरोह है, द्वादशस्वर उत्तरमन्द्रा का 
आरम्भिक स्वर घैवत है, जो किसी ग्राम के मूल सप्तक का आदिम स्वर नहीं । फलत: 
उत्तरमन्द्रा का धेवतादित्व किसी क्रमसम्बन्धी सिद्धान्त पर आश्वित नहीं | मध्यम- 
ग्रामीय दादशस्वर सौवीरी का निषादादित्व भी इसी प्रकार अकारण है । 

सप्तस्वर मूच्छेनाओ में आरोह की समाप्ति के परचात्‌ हमें अग्रिम स्वर अगले 
सप्तक में वही मिलता है, जो मूच्छेना का आरम्भिक स्वर है, इस प्रकार क्रम बना रहता 


3-3. .3०--ना- ककत-फतान अल ननानन था >>जवक+ ५3०५५. कान ीनगगपननन-निनानन न कननन-न +4++ न न+-ल नानक -७१३७७५ ०-44 + "तय न न७»००५७ 3 का ननकक तक नन+नन+«++ पाप कला ३७७७३०५५५७ ७० उञमकमभगान-.वनकब»-+, 


सरेगमप' हारिणाइवा । रिगमपधनिसरेगमपध' कलोपनता । एवं शुद्धमध्या 
मार्गी, पौरवी, हृष्यका ऊद्या: । “-मतज्भु० भ० को०, पृ० २८९ 
४६-अन्र या मूच्छेना: प्राह द्वादशस्वरसम्भवा.। 
मतज़ोषस्य मतं नैव सुन्दरं प्रतिभाति में ॥ 
जत्रेव कोहलाचार्य्यो नन्दिकेश्वर एव च। मतद्भमनुसुत्येवोचतुस्तदिह वर््यते ॥ 
द्वादशस्व॒रसम्पन्ना ज्ञातव्या मृच्छेना बुघे:। अन्र प्रतिसमाधत्ते खुम्भाणकुलनन्दन:।॥। 
“--ऊुम्भ०, भ० को ०, पृ० २८९ 


मृच्छेता परे 


है। परल्तु द्वादशस्वर मूच्छेनाओं में आरोह की समाप्ति पर अगला स्वर मूच्छेना के 
भआरम्भिक स्वर के अतिरिक्त ही मिलता है, फलत: ऋ्रममज़ होता है।* 

(ख) द्वादशस्वरमूच्छेवावाद की स्थापना का आधार यह है कि बारह स्वरो में 
जाति या राग का स्वरूप स्पष्ट हो जाता है । यह आधार ठीक नही, क्योंकि नन्‍्दयन्ती' 
जाति का रूप तब तक स्पष्ट नहीं होता, जब तक उसमें मद्ध, मध्य एवं तार ऋषभ' 
का प्रयोग न हो । मच्ध ऋषभ से तार ऋषभ तक स्वरों की सख्या पन्द्रह होने के कारण 
किसी भी द्वादशस्वर मूच्छेना की सीमा में नन्दयन्ती की सिद्धि नही हो सकती ।* 
फलहूत: द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद व्यर्थ है । 

(ग) षाडवित जाति में बारह स्वरों का अर्थ दो सप्तक और ओऔड॒वित जातियों 
में प्रायः ढाई सप्तक होता है। अतः द्वादशस्वरमूच्छना का रक्षण स्वरसंख्या के आधार 
'पर उन स्थितियों में भी घटित होने के कारण द्वादशस्वरमूच्छेना तीनों सप्तकों को 
'े रने लगेगी । यदि इस अतिव्याप्ति-दोष से बचने के लिए षाडवित और औडुवित 
जातियों में लुप्तस्वरों की भी गणना की जाय, तो लोप्य स्व॒रों को धारण करने के कारण 
सच्छेना कुछ जातियो' या 'रागों' की जननी नहीं रहती ।* 

(घ) महर्षि भरत की उत्तरमन्द्रा में स-प', रे-ध, ग-नि' में पड़ज-पञुचम-भाव 
और स-म में बड॒ज-मध्यम-भाव है। इसी प्रकार उनकी माध्यमग्रासिक सौवीरी में 
“म-नि, ध-रें, नि-ग' और स-म में षड़ज-मध्यम-भाव है तथा प-रें में पड़ज-पञचम- 
भाव । अर्थात्‌ षड़जग्राम की आधारभूत प्रथम मूच्छेना में पड्ज-पठञचम-भाव एवं 
मध्यमग्राम की मूलभूत प्रथम मूच्छेना में पड़ज-मध्यम-भाव का प्राधान्य है । द्वादश- 
स्वर षाड्जग्रामिक प्रथम मूच्छेना घैवतादि उत्तरमन्द्रा' में आदिम स्वर धैवत के साथ 
मूच्छेना का पॉचवाँ स्वर गान्धार' संवाद नही करता, इसी प्रकार ऋषभ, जो पशलञ्चर्मा 
से पाँचवाँ स्वर है, पञचम से संवाद नहीं करता । यदि यह कहा जाय कि द्वादश-स्वर- 
मूच्छेना उत्तरमद्धा' में ध-रें, प-स', नि-ग' में घड़ज-मध्यम-भाव-संवाद मिल जाता 


४७-कमात्स्वराणामारोहावरोहौ मूच्छेनेति यत्‌ । 

लक्षणं तद्‌ विहन्येत क्रादारोहणाद ऋते ॥।. --कुम्भ, भ० को०, पृ० २८९ 
“४८-यदुकक्‍्त॑ जातिभाषादितारमन्द्रादिसिद्वये । 

हादशस्वरगुम्फेन मूच्छेना स्यात्ययोजिका । 

ननन्‍्दयन्त्यां तदव्याप्ते: तत्पञ्चदशसम्भवात्‌ ॥॥।_ +-कुम्भ०, भ० को ०, पृ० २८९ 
४९-पघाडवौड्वितस्यातिव्याप्तिलोप्यादिसम्भवात्‌।4 --कुम्भ०, भ० को ०, पृ० २८९ 


है 


पड भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है, तो यह युकति बलिष्ठ नहीं, क्योंकि इस दशा में भी द्वादशस्वर 'उत्तरमन्द्रा' में 
षड्ज-पञचम-भाव का वह प्राधान्य नही रहता, जो षड्जग्राम की मूल मूच्छंना के लिए 
अनिवार्य है। 

इसी प्रकार द्वादशस्वर निषादादि सौवीरी" मूच्छना में गान्धार को कोई परवर्ती 
और घेवत को कोई पूव॑वर्ती स्वर ऐसा न मिलेगा, जो षड़ज-मध्यम-भाव से संवाद 
करता हो, फलतः मध्यमग्राम के लिए आवश्यक षड़ज-मध्यम-भाव मध्यम-ग्रामीय 
द्वादशस्वर प्रथम मूच्छेना मे न मिलेगा ।४ 

(&) सप्तस्वर उत्तरमन्द्रा तथा सौवीरी' में संवाद का क्रम उनके उच्चारण में 
एक विशिष्ट रञज्जन उत्पन्न करता है। संवादक्रम का विघात होने से द्वादशस्वर 
उत्तरमन्द्रा एवं सौवीरी के उच्चारण में वैसा रञ्जन नही रहता ।"' 

(च) जाति' या राग' के निर्माण में कुछ स्वरो का लद्भून, ईषत्स्पर्श करना 
पडता है, यह क्रिया मूच्छेना मे क्रमभद्भ'॒ करती है, अतः मूच्छ॑नाओं का प्रयोजन कूट 
तानों का निर्माण इत्यादि है, वे रागो की जननी नहीं । फलतः उनका सप्तस्वर होना 
ही उचित है ॥४ 

इन्हीं सब कारणों से मतद्भ के परचाद्वर्ती अनेक आचार्यों ने द्वादशस्वर-मूच्छे- 
नावाद का खण्डन किया ।* 





५०-विसंवादिसमावेशाद रक्तिभज्भो यतः स्मृतः। --कुम्भ०,भ०,को ०, पूृ० २८९ 
५१-न तावत्क्रमतोच्चारे रक्ति: कुत्रापि जायते । --क्रुम्भ०, भ० को०, पृ० २८९ 
५२-ईषत्स्पर्शाल्लछघनाय: क्रमभद्भस्य शासनात्‌ । 

कूटतानोपयोगित्वं मुख्यमासा प्रयोजनम्‌ ॥ 

त रागजनिरेषातव्चार्वी सप्तस्वरेरिता ॥ . --कुम्भ०, भ० को०, पृ० २८९ 
५३-आचार्य अभिनवगुप्त ने द्वादशस्वर-मूच्छेतावाद का खण्डन किया है। प्रो० 

रामकृष्ण कवि का कथन है--- 

अन्न (यन्मतड्भेन विवृता ) द्वादशस्वरमूच्छेता सा अभिनवादिभिरनादुता । 

“+भे० को०, पृ० ४२४ 

पुतः एक अन्य स्थक पर उनका कहना है--- 

जि& (एप्रका009) कपल: वंधा0 34876. ती52प5झ005 80. जल! 
735:&7८6 99 0 997979- --भूमिका, भ० को०, पृ० १९ 

फलत: हमने यहाँ कुम्भ के मत का उल्लेख किया है। नानन्‍्यदेव ने जातिलक्षणों में 
उनकी मूच्छेनाओं का निर्देश नही किया । 


मूच्छेता प५्‌ 
वादन में मूच्छेनाजन्य सौकयय-- 


मतज्भ मुनि के द्वादशस्व॒रमूच्छेनावाद का खण्डन अनेक आचार्यो ने भले ही 
किया हो, परन्तु वादन-सौकये के लिए मूच्छेना का उपयोग सभी को मान्य रहा है । 
इस वादन-सौकयें को भलछी भाँति देख लिया जाय। 

चाहे प्राचीन एकतन्त्री हो या आज का सितार, उस पर मेरु और घुड़च के ठीक 
मध्य भाग मे मुक्त तार से उत्पन्न होनेवाली ध्वनि से द्विगण ध्वनि निकलेगी । तार के 
मध्य भाग मे निकलने के कारण ही इसे मध्यम कहा जाता है, इसका अर्थ सप्तक का 
मध्यम स्वर नही । इस मध्यम स्वर को मूच्छेताओं का आरम्भक स्वर कहा गया है, 
अध्य सप्तक का आरम्भक स्थान यही है, इससे पूर्व मुक्त तार तक सम्पूर्ण मन्दर 
स॒प्तक की प्राप्ति होती है। 

प्राचीन कार में इसी स्थान को षड़ज मानकर षाड्जग्रामिक उत्तरमन्द्रा एवं 
मध्यम मानकर माध्यमग्रामिक सौवीरी का आरम्भ होता था । 

कुम्भ ने कहा है कि यदि मूलभूत ऊध्वेतन्त्री' (बाज का तार) तथा पाइवेंतन्त्री 
(बड़ी चिकारी ? ) षड़्ज में और 'हस्वा तन्त्री' (छोटी चिकारी) पज्चम में मिली 
हों, तो षड्जग्राम होता है ।४ 


नान्‍्यदेव एवं प्रस्तुत प्रकरण पर आचाये अभिनवगुप्त की टीकाएँ अमुद्रित होने के 
कारण यहाँ भरतकोश' के आधार पर कुम्भ का मत उद्धृत किया गया है । 
आचार्य शाज्भुंदेव ने मतद्भ के मत के अनुसार जातियो की मूच्छेता का निर्देश 
किया है, परन्तु मूच्छेना की द्वादशस्व॒रता उन्हें भी मान्य नहीं हुई, उन्होने संगीतरत्ना- 
कर में मृच्छेनाएँ सप्तस्वर मानी हैं, द्वादशस्वर-मूच्छेनाओं की चर्चा तक उन्होने 
नहीं की । 
५४-मध्यमस्वरेण वैणेन मूच्छेनानिर्देशों भवति. . . ु 
“भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३६ 
५५-मतज़ो5पि- मध्यसप्तकेन मूच्छेनानिदंश: कार्य्यों मन्द्रतारसिद्ध्यर्थम इति । 
“सं ० र०, अ० सं०, स्व॒रा०, कल्लि०, पु० १०४ 
मध्यस्थानस्थषड्जेन मूच्छेनारभ्यते5ग्रिमा । 
“--आ*» शाद्ुं०, सं० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पु० १०५ 
५६-मौलोध्वेतन्त्रिका पाइ्वेतन्त््याँ दे षड़जगे यदि। 
हस्वा पञ्चमगा चेत्स्यात्‌ पड़जग्रामो भवेदयम्‌ ॥ 
“-मतज्ु किन्नरी लक्षण, भ० को ०, पुृ० ४५५ 


५६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ऊर्ध्वतन्त्री (बाज का तार) यदि मध्यम में मिली हो और पाइ्वेतन्त्रियाँ ( चिका- 
रियाँ ) क्रमशः षडज एवं मध्यम में मिली हो, तो मध्यमग्राम होता है ।४४ 

अतः यह स्पष्ट है कि षड़जग्राम की प्रथम मूच्छेना में तार के मध्य मे निकलूने- 
वाली ध्वनि मध्य षड्ज' और मध्यमग्राम की प्रथम म्‌च्छेना में मध्य मध्यम” कहलाती 
थी तथा षड्जग्रामीय सप्तक का आरम्भ 'षड़ज' तथा मध्यमग्रामीण सप्तक का आरम्भ 
मध्यम से होता था । 
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मतऊझ्भ की जिस वीणा में तारों के मिलाने का क्रम पूर्वनिदिष्ट है, वह उनकी 


५७-ऊध्वंतन्त्री यदि भवेन्मध्यमस्वरयोगिनी । 

।. तत्पारवें तन्त्रिकाइन्द्दं पड़जमध्यम्गं यदि ॥ 

मध्यमग्रामगा ज्ञेया तदेयं किन्नरी बृधैः॥ 
“वही, भ० को०, पृ० ४५५. 


मृच्छेना ५७ 


'किन्नरी' है। इस किन्नरी” में अठारह सारिकाएँ (पे) है। एक बाज का तार और 
दो चिकारियाँ है । 

मतज्भ की इस वीणा में उन्नीस स्वरो की प्राप्ति सम्भव है, एक स्वर मुक्त अर्थात्‌ 
भेरुसंस्थ तार पर तथा अठारह स्वर अठारह पर्दो पर उपलब्ध होते हैं । (उपर्युक्त 
सारणी में यह स्थिति दिखलायी गयी है।) 

मतद्भ-किच्नरी में पड्जग्राम से मध्यमग्राम बनाने के लिए दूसरे, नवें और सोलहवें 
यर्दों पर स्थित तीनों सप्तकों के गान्धारों को जब अन्तरगान्धार बना दिया जायगा, 
तब वे मेरु पर निकलनेवाली ध्वनि को मध्यम मानने पर मध्यमग्रामीय घैवत बन 
जायगे । 

इस समय जो स्थिति है, उसमें षडजग्रामीय षडजादि' अथवा मध्यमग्रामीय 
मध्यमादि' मूच्छेता में किन्नरी की सारणा की गयी है। मेरु से छठे पर्दे तक मन्द्रस्थान 
(सप्तक ), सातवें से तेरहवें तक मध्यस्थान तथा चौदहवें से अठारहवें तक तारस्थान 
( के पाँच स्वर ) है। 

सातवाँ पर्दा मेरे और घुड़च के ठीक मध्य भाग में होने के कारण वीणा का मध्यम 
स्वर” (सप्तक का मध्यम स्वर नही ) है और मध्यसप्तक का आरम्भिक स्थान भी है । 
किन्नरी पर कोई भी मूच्छेता मिलायी जाय, सातवें पर्दे पर उस मूच्छेना का आरम्भिक 
स्वर स्थापित करना होगा, फलत: उस स्वर का मन्द्र रूप हमें मुक्त तार की ध्वनि पर 
प्राप्त हो जायगा । 

मतज्भ की किन्नरी में इस समय जो मूच्छेवा' मिली हुई है, उस पर षाड्जग्रामिक 
तार धैवत या निषाद अथवा माध्यमग्रामिक तार ऋषभ या गान्धार की प्राप्ति अन्तिम 
पर्द पर मीड से होती है। 

यदि म्‌च्छेता का आरम्भ गान्धार' से हो, अर्थात्‌ सातवें पर्दे पर निकलनेवाली 
ध्वनि को गान्धार मानकर अन्य पर्दो को अग्निम स्वरों की श्रुतिसंख्या के अनुसार 
उतार-चढाकर ययास्थानु स्थापित कर लिया जाय, तो किन्नरी के सत्रहवें पर्द पर तार 
धैवत और अठारहवें पर्द पर निषाद की प्राप्ति हो जायगी, तार पड़ज और ऋषभ 
अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा मिलेगे। इसी लिए मृच्छेना का प्रयोजन स्थान-प्राप्ति 
कहा गया है।'' 


५८-अष्टादशाथवा दण्डपृष्ठे न्‍्यस्य यथायथम्‌ ।॥। --मतड्भ, भ० को०, पृ० ४५५ 


"५९-मूच्छेताप्रयोजममपि स्थानप्राप्ति: । 
“--भरत०, ब० सं०, (का० सं०) अ० २८, पृ० ४३६ 


५८ भरत का संगींत-सिद्धान्त 


निष्कर्ष यह है कि वादक को पहले यह सोच लेना चाहिए कि उसे मन्‍्द्र एवं तार- 
स्थानों में किस मन्द्रतम और तारतम स्वर का उपयोग करना है। यह निश्चय हो जाने 
पर सातवे तार के पर्दे से निकलनेवाली ध्वनि को मध्यसप्तक का वही स्वर मानना 
चाहिए, जिस स्वर तक मन्द्रस्थान में जाना है, फलतः मुक्त तार पर उस स्वर की मन्द्र 
अवस्था मिल जायगी । कल्पना कीजिए कि हमें किसी राग में मन्द्र ऋषभ से तार 
धैवत तक उन्नीस स्वरों का प्रयोग करना है, तो हमें सातवें पद की ध्वनि को मध्य 
सप्तक का ऋपभ मानकर अन्य पर्दो की ( इस प्रकार आवश्यकतानुसार उतार-चढ़ाव 
कर ) स्थापना कर लेनी चाहिए कि आठवें इत्यादि पर्दो पर गान्धार इत्यादि 
परवर्ती स्वर एवं छठे इत्यादि पृव॑वर्ती पर्दो पर यथाक्रम षड़ज इत्यादि पूव॑बर्ती स्वर 
बोलने लगे। 

इस क्रिया के परिणामस्वरूप मुक्त तार पर मन्द्र ऋषभ' और अठारहवें पर्दे पर 
तार घैवत' की प्राप्ति होने रूगेंगी । 

यदि आपको किसी राग में मन्द्र मध्यम से तार मध्यम या पञचम तक पन्द्वह या 
सोलह स्वरो का ही उपयोग करना है, तो आपका काम ऋषभादि म्‌ृच्छेना से भी चल 
सकता है और षड़जादि से भी, क्योंकि आपके अभीष्ट स्वर इन्हीं दो मूच्छेनाओं में ही 
नहीं; षड़जादि, ऋषभादि, गान्धारादि और मध्यमादि मूच्छेनाओं में भी मिल जायंगे । 
एक म्‌च्छेना की स्थापना का परिणाम किन्नरी पर उन्नीस स्वरो की प्राप्ति होता है, 
आपको जब केवल पन्द्रह या सोलह स्वर चाहिए, तो वे स्वभावतः कई मूच्छेनाओं में 
मिल सकेंगे । 


जाति के साथ विशेष मूच्छ॑ना का निर्देश 


विशेष जाति की विशेष मूच्छेता का निर्देश मतज्ढ ने किया है। उनका यह निर्देश 
इसी सिद्धान्त के आधार पर है। 

एक जाति में अंश' स्वर कई हो सकते हैं। मन्र और तार अवधि का नियामक 
अंश स्वर होता है। न्यास” और अपन्यास' स्वर भी मन्द्र अवधि के नियामक होते है, 
फलत: मतद्भ ने विचारपूबेक जाति के विभिन्न अंश स्वरो को देखते हुए जातिविशेष 
के लिए ऐसी मूच्छेना निश्चित की, कि उसके अनुसार सारणा करके बजाने पर जाति के 
शुद्ध एवं विक्रत रूपों का वादन उस एक ही मूच्छ॑ता में सम्भव हो सके । 

ऐसी स्थिति में हमें जाति के विभिन्न रूपों में मन्द्रस्थानीय अंश, न्यास या अप- 
न्यास स्वर की प्राप्ति हो जाती है और तारस्थान में अंश स्व॒र के पश्चात्‌ कभी एक या 
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अनेक स्वर प्राप्त हो जाते है । किसी विक्ृत रूप के वादन में मन्द्रस्थानीय स्वर भी 
एक-दो ही मिलते है। 

जातिविशेष के लिए मृच्छंनाविशेष के निर्चय का परिणाम ही यह हुआ कि मन्द्र 
एवं तार स्थान में अवधिसम्बन्धी नियमों का पालन पूर्णतया सम्भव न हुआ और यह 
समान लिया गया कि मन्द्रस्थान एवं तारस्थान में जाना, न जाता या किसी विशेष स्वर 
तक जाना प्रयोक्‍ता की इच्छा पर है । 

जहाँ तक मह॒षि भरत का सम्बन्ध है, उनके अनूसार जाति के प्रत्येक रूप के लिए 
ऐसी मूच्छेता निश्चित की जानी चाहिए, जिम्चका आरम्भक अभीष्ट अंग स्वर हो, फलत: 
मन्द्र, मध्य एवं तार स्थान के सम्पूर्ण स्वर मिलेंगे । मत्तकोकिला-जैसे वाद्य में प्रथम, 
अष्ठम एवं पन्द्रहवे तार को अभीष्ट अश स्वर की संज्ञा देकर अन्य तारो को श्रृतिसंख्या 
के अनुसार उतार-चढ़ाकर स्थापित कर लेना चाहिए। इस क्रिया के परिणामस्वरूप 
मन्द्रावस्था में अंश स्व॒र मिलेगा, जो मन्द्रस्थान की अन्तिम अवधि है और तारस्थान में 
तार अंश से सप्तम स्वर इक्कीसवें तार पर मिलेगा, जो तारस्थान की अन्तिम 
अवधि है । 

महर्षि भरत ने वीणा के मध्यम ( वीणा के मध्य में स्थित, एकतन्त्री वीणा में 
मेरु एवं घुडच के मध्य भाग मे तार पर निकलनेवाली ध्वनि ) से मृच्छेना स्थापित करने 
का निर्देश एकतन्‍्त्री के सम्बन्ध में किया है, जिसमें वादन-क्रिया एक तार पर होती है, 
अतः मध्य सप्तक वही से आरम्भ होता है। मत्तकोकिला इत्यादि वीणाओं में मूल 
मध्यम सप्तक का आरम्भ आठवें तार से होने के कारण सारणा क्रिया का आधार 
आठवोँ तार ही होगा । 

यदि कोई व्यक्ति मत्तकोकिला के मध्यम (बीचवाले अर्थात्‌ ग्यारहवें ) तार से 
मध्य सप्तक का आरम्भ करने की चेष्टा करे, तो मध्य सप्तक की समाप्ति सच्हवें तार 
पर होगी, शेष चार तारो पर तार-सप्तक के केवल चार स्वर मिलेंगे, मन्‍्द्र सप्तक का 
आरम्भक स्वर चौथे तार पर बोलेगा और आरम्भिक तीन तार व्यर्थ होगे । फलत: 
मत्तकोकिला का यह लक्षण भी व्यर्थ होगा कि उस पर तीनों स्थानो की प्राप्ति होती है । 
अतः मत्तकोकिला में मूच्छेना के आरम्भक तार पहला, आठवाँ और पनद्वहवाँ तार है । 
“उत्तरमन्द्रा में आठवें तार पर मध्य षड़ज” और सोवीरी' में मध्य मध्यम रहता है । 


<६०-मत्तकोकिलवीणायां तन्व्यों यास्तास्वनुक्रमात्‌ । 
स्व॒रा: षड़जादय: सप्त सप्त भूत्वा तथा स्थिता: ॥ 


६० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


तन्त्रीवाद्यों पर मच्छेनाओं की स्थापना का प्रकार 


मूच्छेनाओ की स्थापना के विषय में महर्षि भरत का मत है---मूच्छेनाओं की 
( केवल प्रथम म्‌च्छेना की नहीं ) स्थापना वीणा के मध्यम स्वर ( सप्तक के मध्यम 
स्वर से नही ) से होनी चाहिए, क्योकि मध्यम” अविनाशी स्वर है ।* 

उत्तरमन्द्रा या सौवीरी आदि म्‌ृच्छेनाओ में तो मध्यम” अविनाशी या अवि- 
लोपी है ही, वीणा का मध्यम स्वर! (मेरु और घुड़च के ठीक मध्य में तार पर निकलते 
वाला स्वर) भी अविताशी है, क्योकि कोई भी मूच्छेना मिलायी जाय, तन्‍त्री के ठीक 
मध्य भाग में स्थित सातवाँ पर्दा अपना स्थान कभी नहीं छोड़ता । मेरुसंस्थ अर्थात्‌ 
मुक्त तार प्र निकलनेवाली ध्वनि को स, रि, ग, म, प, ध, नि कोई भी संज्ञा दी जाय 
सातवें पददें पर ठीक उसकी द्विगूण ध्वनि बोलेगी, फलत: मूच्छेनाओं की सारणा क्रिया 
में किन्चरी के अन्य सभी पर्दे कभी न कभी नीचे ऊपर सरकाने पडते है, परन्तु सातवाँ 
और चौदहवाँ पर्दा क्रमशः मुक्त तार पर उत्पन्न होनेवाली ध्वनि के द्विगुण एवं चतुर्गुण 
रूप के जनक होने के कारण कभी नही सरकाने पड़ते । 

'मतज्जुकिन्नरी' के वर्णन में कुम्भ का कथन है--- 

“सारणा-भेद का आश्रय लेने से वादनक्रिया के तार का योग जिस स्वर से होता है, 
उसी स्वर के अनुसार मुक्त तार का नामकरण होता है, फलतः मूच्छेना-रहस्य से अवगतः 
व्यक्ति ( बाज के तार के विभिन्न नामकरणो के परिणामस्वरूप उत्पन्न होनेवाली ), 


मध्यसप्तकपड्जेन मूच्छेनारम्यते 5 ग्रिमा । 

मध्यस्थमध्यमेनाद्या मध्यमग्राममूच्छेता ।। 
“-पण्डितमण्डली, भ० को०, पृ० ५०१ 

६१-मध्यमस्वरेण वेणेन मूच्छेतानिर्देशों भवत्यनाशित्वात्‌ । 

“-+भरत०,ब० सं०, अ० २८, १० ४३६ 
आचार्य कल्लिनाथ ने रत्नाकर' में इस प्रकरण पर की हुई टीका मे वैणेन' के 
स्थान पर भरत-नाट्यशास्त्र का पाठ 'बंणबेन' बताया है, जो वेणु की दृष्टि से ठीक है--- 
'यः सामगानां प्रथमः स वेणो्मध्यमस्वर: में भी यही बात बतायी गयी है, जिसका 
परिणाम वेणु' पर तीनो स्थानों की अभीष्ट स्वरसख्या की प्राप्ति है। प्राचीन वेणु- 


वाद्यों में छिद्"ों को आवश्यकतानुसार अर्धमुद्रित इत्यादि अवस्थाओं में छाकर सारणा- 
क्रिया होती थी । 
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उस-उस मूच्छेना का अभ्यास करे । (मुक्त तार से निकलनेवाली ध्वनि का नाम- 
करण जिस स्वर के आधार पर हो उसका ध्यान रखते हुए उपयुक्त अन्तर पर) षड्ज' 
की स्थापना उसकी श्रुतिसंख्या की दृष्टि से करनी चाहिए। इसके पश्चात्‌ वीणा की 
डॉड पर (अभीष्ट > ग्राम के अनुसार) स्व॒रप्रबन्ध को जन्म देनेवाली सारिकाओं की 
स्वापता यथास्थान करनी चाहिए । स्वच्छमानस व्यक्ति उन सारिकाओ पर इष्ट राग 
(जिसके लिए सारणा-क्रिया की गयी है ) का आछाप निपुणतापूर्वक करे |” 


अन्य लोग भी षड्ज के स्थान पर स्थित निषाद आदि स्वरों से अन्य अन्य रजनी 
इत्यादि षाडूजग्रामिक मूच्छेनाएँ तथा मध्यम के स्थान पर स्थित गान्धार इत्यादि से 
मध्यमग्राम की हारिणाइवा इत्यादि अन्य मूच्छनाएँ मानते है 








६२-येन येन स्वरेणैवं योगस्तन्त््या: प्रतन्यते। 

सारणाभेदमश्रित्य सा स्यात्तत्तत्त्वरा हुया ॥ 

तां तां च मूच्छेनामस्यामभ्यसेत्‌ तद्विदग्रणी: । 

स्वस्थाने प्रकृतीकृत्य षड़ज स्वश्रुतिपेशलूम | 

स्व रप्रबन्धना: स्थाप्या दण्डपृष्ठेबय सारिका:। 

तास्विष्टराग निपुणमालपेत्‌ स्वच्छमानस: ।॥ “मतज्भ, भ० को ०, पृ० ४५५ 
६३-घड्जस्थानस्थितैर्न्यादे., रजन्याद्या: परे विदुः। 

हारिणाश्वादिका गायैः मध्यमस्थानसस्थितै. | | 

षड्जादीन्मध्यमादीरच तदूर्ध्व सारयेत्‌ क्रमात्‌ ॥ 

“जचार्य्य शाजूदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ०१०७- 
आचाय शाज्जदेव की उपर्युक्त पक्तियों पर आचार्य कल्लिनाथ का कथन है--- 


_ननु षड्जमध्यमस्थानयोरेव निषादगान्धारादिश्रयोगे सति षड़्जग्राम उत्तर- 
मन्द्रा रजन्यादीनां कथं परस्पर भेदों मध्यमग्नामे च सोवीरीहारिणाश्वादीनां च. कथ- 
सन्योत्यभेद इत्याशक्य परिहरिष्यज्नाह--बड़जादीस्म्यमादोंइ्चेति । तदृध्वंसिति । 
रजन्यादिकायां षड्जस्थानस्थापितनिषादादेहॉरिणाश्वादिकाया मध्यमस्थानस्थापित- 

गान्धारादेश्च पर॑ षड्जादीन्मध्यमादीदच स्वरान्‌ सारयेत्‌, स्वस्वश्वुतिसंख्यापय्पा- 
लोचनया श्रुत्यन्तराणि प्राययेदित्यर्थ:।? 

“सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १०७ 

अर्थातू--षड्ज एवं मध्यम के स्थान पर निषाद, गान्धार इत्यादि का प्रयोग 

करने से षड्जग्रामीय उत्तरमन्द्रा और रजनी इत्यादि में तथा मध्यमग्रामीय सौवीरी- 
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षड़ज के स्थान पर स्थापित निषाद आदि से ऊपर षड्ज इत्यादि तथा मध्यम के 
स्थान पर स्थित गान्धार आदि के पदचात्‌ मध्यम आदि स्वरो की सारणा (स्व॒रो की 
श्रुतिसख्या के अनुसार) क्रमपूर्वक करनी चाहिए । 

पण्डितमण्डली' के भी शब्द है-- 

“षड्ज और मध्यम के स्थान पर निषाद आदि एव गान्धार आदि स्वरो की स्थापना 
करनी चाहिए, उनके बाद षघड़ज और मध्यम इत्यादि स्वरो की सारणा बुद्धिमान 
व्यक्ति को करनी चाहिए ।/४ 

सितार पर आज जितने पद बँबे हुए है, उनमे से विक्रत स्व॒रो के पर्दो को यदि 
निकाल दिया जाय तो सप्तकबोधक पद केवल तेरह रह जायेंगे । तेरह स्वर इन पर्दों 


हारिणाइवा इत्यादि में परस्पर भेद कैसे रहेगा ? इस आशंका को दूर करने की इच्छा 
से आचार्य्य शाज्रदेव ने षड़्जादीन्मध्यमादीशच' इत्यादि पंक्ति लिखी है। इस पक्ति 
में तदूर्ष्व' इत्यादि का तात्पय्य यह है कि रजनी इत्यादि मे षड़ज के स्थान पर स्थापित 
नियाद इत्यादि स्वरों एवं हारिणाइवा इत्यादि में पड़ज के स्थान पर स्थापित गान्धार 
इत्यादि स्वरों के पश्चात्‌ षड़ज इत्यादि और मध्यम इत्यादि स्वरों की 'सारणा' 
करनी चाहिए, अर्थात्‌ उन-उन स्वरो को उन-उनकी सख्या के अनुसार श्रुत्यन्तरों 
तक पहुँचाकर स्थापित करना चाहिए ।” 
६४-षड्जमध्यमयों स्थाने न्याद्या गाद्या यथात्रमात्‌ । 

तदूर्ध्व सारयेत्‌ षड्जमध्यमादीन्‌ स्वरान्‌ सुधीः॥ 

इस स्पष्टीकरण के पश्चात्‌ निम्नलिखित श्रम दूर हो जाने चाहिए-- 

(क) आधुनिक सितार या बीणा' पर पर्दों के जो अन्तर एव नाम हैं, तथा इन 
पर्दो का जो क्रम है, वे अनादि काल से चले आ रहे है । 


(ख) सितारपर जो पर्दा आज मध्यस्थानीय षड़ज का बोधक है, वही महर्षि भरत 
का वैण मध्यम स्वर' या मतज्भ के मध्यसप्तक का षड्ज' है । 

(ग) सितार पर भमन्द्र पञ्चम' का पर्दा प्राचीनों का षड़ज है और वहाँ से शुद्ध 
'घड़जा मूच्छेना सदा से आरम्भ होती रही है। 


(घ) शाज्रदेव या अन्य आचार्य्य उत्तरमन्द्रा के सात स्वरों को जैसे का तेसा 
रखकर उन्हीं स्वरों पर रजनी इत्यादि तथा सौवीरी के सातों स्व॒रों को बिना इधर- 
उधर सरकाये उसी अवस्था में हारिणाइवा इत्यादि की सिद्धि करते थे, फलतः विभिन्न 
मूच्छेनाओं में स्वरों की श्रुतिसंख्या में परिवर्तत होता था । 


मुच्छेना ६३ 


पर और चौदहवाँ स्वर मुक्त तार पर बोलेगा । इस प्रकार आज सितार पर मध्यम 
से आरम्भ होनेवाले केवल दो सप्तको (चौदह स्वरो) की प्राप्ति होती है । 

वादको ने अपनी सुविधा के लिए मध्यमादि मन्द्रसप्तक के अन्तिम तीन स्वर 
स, रे, ग तथा मध्यमादि मध्यसप्तक के आरम्भिक चार स्वर म, प, ध, नि को लेकर 
स, रे, ग, म, प, ध, नि! पड्जादि मध्यसप्तक मान लिया है, परिणामतः बाज के तार 

पर उन्हे मन्द्रस्थान में इस नवीन षड़जादि मध्यसप्तक के म, प, ध, नि और तारसप्तक 

के स, रे, ग' मिल जाते है ।** 

आधुनिक वादक जब मन्द्र मध्यम से मन्द्रस्थान में जाना चाहते है, तब उन्हें अन्य 
तारों का आश्रय लेना पडता है, जो मन्द्र पञ्चम या षड्ज इत्यादि मे मिले होते है, जब 
वार गान्धार से ऊपर जाना होता है तब तार गान्धार के पद पर तार को दबाकर 
खीचना पड़ता है । 


सितार पर जो पद होते है, वे वीणा के तारो की भाँति सपाठ न होकर वक्र (बीच 
में ऊपर को उठ हुए ) होते है, फलत: मन्द्र पञ्चम या मन्द्र षडज के तारों से बाज का 
काम लेने पर उन तारो को पर्दो पर दबाकर मीडना पडता है, क्योकि बाज के तार 
का अन्तर पर्दो से जितना होता है, उतना अन्य तारो का नही । अत विलूम्बित छय 
की तानें तो मन्द्र षड़ज या मन्द्र पञ्चम के तारो पर जा सकती हैं, परन्तु द्रत रूय की 
तानों के लिए ये तार अनुपयोगी होते है । 

सितार पर यदि किन्नरी की भाँति अठारह पर्द बाँधने हो, तो सितार के तूँबे 
की बुनावट में इस प्रकार अन्तर करना होगा -कि.डॉड पर आज की तार गान्धार 
के परचात्‌ पाँच और ऐसे पर्दे बॉघे जा सके, जिन पर अग्रिम मे, प, ध, नि, स॒ 
निकल सके | 


यह सम्भव है । आधुनिक सितार पर तार गान्धार के पश्चात्‌ मध्यम और पज्चर्मा 
के दो पर्दे बॉघे जा सकते है । पञ्चम के पर्दे पर तार को मीडकर अग्रिम षड़ज की 
प्राप्ति होती है । 


'एकतलन्‍्त्री' वीणा में पर्द न होने के कारण यह क्रिया अत्यन्त सरल थी । 


६५- आधुनिक वीणा और सितार पर पर्दो के वर्तमान क्र और नामकरण कुछ बहुत 
अधिक प्राचीन वहीं, इस संबंध में विस्तृत विचार अन्यत्र किया जायगा । 


नह भरत का सगीत-सिद्धान्त 


यहाँ हम यह मानकर सितार पर मूच्छेनाओं की स्थापनाओं का प्रकार दे रहे हूँ 


'कि उस पर किन्नरी की भाँति अठारह पद बंधे हुए हं-.- 
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मन्द्रस्थान में घैवत' की सिद्धि पडजान्तर-भाव के आधार पर मध्यम को षड़ज 
मानकर की गयी -ध', नि-रे' में पड़जान्तरभाव यथास्थान बताया जा चका है । 
अन्य सभी स्वरों की सिद्धि का आधार षड़ज-मध्यम-भाव है । 


मृच्छेना (आरोहावरोहयुक्त क्रम) के उत्तर (अन्तिम) भाग में षड़्जग्राम का 
मन्द्रतम स्वर होने के कारण इस मूच्छेता का नाम उत्तरमन्द्रा' है ।* 


* घड़जे तृत्तरमन्द्रा स्यान्मन्द्रर्चात्रोत्तरस्वर:। तस्मादुत्तरमन्द्रेयम्‌ . ,, . . . , ॥| 
“+तान्‍्य०, भ० को०, पृ० ७१ 
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मन्द्र सप्तक में निषाद को षड़ज मानकर षड़जान्तर-भाव के आधार पर ऋषभ 
की सिद्धि की गयी है। अन्य स्वरों की स्थापना में षड़ज-मध्यम-भाव या षड़्ज-पञ्चम- 
भाव का आश्रय लिया गया है। 


उत्तरमन्द्रा मे पहला पर्दा ऋषभ का उत्पादक होने के कारण मेरु से क, ख, ग' 
अन्तर पर मिला होता है । रजनी में मेह पर निषाद स्थित होने के कारण उससे ग, क, 
ख, ग' अन्तर पर स्थित चतु:श्रुति षड़ज प्राप्त करने के लिए मूल मूच्छेना उत्तरमन्द्रा 
के पहले पर्द को घुड़च की ओर ग' अन्तर सरकाना पडेगा । 

दूसरा पर्दा जो उत्तरमन्द्रा में गान्धार का जनक होने के कारण मेरु से क, ख, ग, 
ख, ग' अन्तर पर स्थित था, रजनी में ऋषभ का जनक होने के कारण मेरु से ग, क, ख, 
ग, क, ख, ग,' अन्तर (सात श्रुतियों का अन्तर) प्राप्त करने के लिए घुड़च की ओर 
“ग-क अन्तर सरकाना पड़ेगा । 

तीसरा पर्दा वहीं रखना होगा, क्योंकि यह मेरु से नौ श्रुतियों के अन्तर पर स्थित 

' 
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है। उत्तरमन्द्रा में यह मेरु पर बोलनेवाले षड़ज की अपेक्षा मध्यम का जनक था और 
रजनी में यही पर्दा मेह पर बोलनेवाले निषाद से नब श्रुत्यन्तर पर स्थित गान्धार का 
जनक है। 

चौथा पर्दा उत्तरमन्द्रा में मेर पर बोलनेवाले षड़ज का पञ्चम था, रजनी में भी 
वह अपने स्थान पर स्थित रहकर मध्यम का जनक होगा, क्योकि निषाद-मध्यम' में 
पड़ज-पञ्चम-भाव है। 

पाँचवाँ पर्दा उत्तरमन्द्रा में धैवत का जनक होने के कारण चौथे पर्दे से क, ख, ग, 
अन्तर पर स्थित था, रजनी में इस पदें पर पञ्चम' उत्पन्न करने के लिए इसे एक ग' 
अन्तर चढ़ाना होगा। 

छठा पर्दा उत्तरमन्द्रा में मेर से अठारह श्रुतियों (क, ख, ग, ख, ग, ग, क, ख, ग, 
ग, क, ख, ग, क, स, ग, ख, ग) के अन्तर पर स्थित था और उस पर निषाद की उत्पत्ति 
होती थी। रजनी में उस पर धेवत उत्पन्न करने के लिए मेरु से उसे वीस श्रुतियों के 
अन्तर पर रखना होगा । फलतः उसे दो श्रुति चढ़ाना होगा । 

सातवें पर्दे पर निषाद स्वतः मिल जायगा, क्योकि मुक्त तार पर स्थित मन्द्र 
निषाद का द्विगुण मध्य निषाद इस पर स्वतः बोलेगा। 

रजनी की स्थापना का जो प्रकार षड्जान्तर-भाव, षड्ज-मध्यम-भाव एवं षड्ज- 
पञ्चम-भाव के आधार पर प्रदर्शित किया गया है, उस प्रकार से सभी पर्दे यथास्थान 
जा जायेंगे । 

मेरु से क्रमशः नो एवं तेरह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित तीसरे और चौथे पढें के 
अतिरिक्त सभी पद इस मूच्छेता की सारणा करने में उत्तरमद्धा वाले स्थानों से हट 
जाते हैं, फलतः उत्तरमन्द्रा और इस मूच्छ॑ना में दिन-रात जैसा अन्तर हो जाने के कारण 
ही सम्भवतः इसे रजनी” कहा गया है। मध्य और तार स्थान के परे भी मन्द्र स्थान 
के पदों में विकार के परिणामस्वरूप यथोचित रूप में सरकेंगे । 
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इस मूच्छता की स्थापना में तीसरा पर्दा अपने स्थान पर ही रहेगा | उत्तरमद्धा 
में स्थापित पर्दो की स्थिति की अपेक्षा अन्य पर्दो की स्थिति में परिवर्तत होगा । पहला, 
चौथा ओर पाँचवाँ पर्दा (क्रमशः एक श्रुति, दो श्रुति और एक श्रुति) मेर की ओर सरक 
जायेगे, तया दूसरा और छठा पर्दा घुड्च की ओर एक-एक श्रुति सरकेंगे । 
मूच्छेता का उत्तर (अवरोह का अन्तिम) भाग (मेरु और प्रथम पर्दे का अन्तर) 
इस मूच्छेता में आयत' (अतिशयपूर्वक यमनयुक्त, दृढ़ अथवा पहले पर्दे से घुड़च का 
अन्तर कम ) हो जाने के कारण ही इसका नाम सम्भवतः उत्तरायता* है। 
मध्य और तार स्थान के पर्दे भी यथास्थान हटेगे । 


॥ 8 8 ॥ 7 &+ ॥+ 
॥ ह ॥ ॥ «थे €--+-- £:४ 
है है #॑ 

खिल 
अ>--अ 


॥ 
न 
नै €<--- 
िजककान- 


न्‍2 समन न-म+मनननम-नमभन.५क3++ निधननबन+म नए": अ-. “पलजजीओओ. अम> 3. समान किक कक ननन3>+न3+० बम-०३-जिननननाा.. पफिननायनन अयाजियाजन७ जन ++-न-कममा»क न गा बु 


# उत्तरोत्तरतश्चास्यामायतों हि. स्वरों यतः ) 
तेनेयं मूच्छेना प्रोक्‍्ता भैवते चोत्तरायता ॥ 
““सान्‍्य ०, भ० को०, ७१ 
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इस मूच्छेता की स्थापना में उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा चौथा पर्दा मेरु 
की ओर एक श्रुति सरकेगा तथा पाँचवाँ पर्दा दो श्रुति । 
रजनी और उत्तरायता में षड़ज प्राप्त करने के लिए क्रमशः पहले और दूसरे पर्द 
को उत्तरमन्द्रा के स्थान से सरकाना पड़ता है, परन्तु इस मूच्छेना की सारणाक्रिया में 
तीसरे पर्दे की मूल शुद्ध अवस्था पर ही षड़ज' प्राप्त हो जाता है, फलतः इस मूच्छेना का 
नाम शुद्धपडजा * है। 
मध्य और तार स्थान के पर्दे भी मन्द्र स्थान के अनुसार हटेंगे । 
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# शुद्ध: स्यात्तत्र षड्जस्तु शुद्धपडजा ततः स्मृता । 
पञ्चमेन स्वरेणेयं देवता स्थात्पितामहः ॥ 
“-नानन्‍्यदेव, भ० को०, पृ० ६७१ 
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8 4 8 #॥# 8 ॥ ॥#॥ #&# _ 


। 4 ॥ । [| हे | 


इस मूच्छेना में केवल पहले और दूसरे पर्द को, उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा, 
क्रमशः एक और दो श्रुति (घुड़च की ओर) सरकाना पड़ता है, अन्य सभी पर जैसे के 
तैसे रहते हैं । 

केवल पहले और दूसरे पर्द के विकार से उत्तरमन्द्रा के प्रति इस मूच्छेना का हलका- 
सा मात्सय प्रकट होने के कारण सम्भवत' इसका नाम मत्सरीकृता है ।# 

अन्य स्थानों (सप्तको) में पर्दे यथोचित रूप में सारणाक्रिया के परिणामस्वरूप 
हट जायेगे । 


जाऊं अं जज उपताडण न चाल अत टन यह 


# मध्यमालापसरण सा भवेन्मत्सरीकृता । 
“-तान्य०, भ० को०, पृ०४५८ 


७० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


अद्वकान्ता---- 
मेरु-- ० 
पद- १ 





१९५+पकमाशर 


<णि 
बे ययमसनालनउकऊैयथनमयमखसनत्य ऊकफुयवनयखनस 


[। || | ॥. 8 ॥7 || । || ॥ ॥ 
॥ | | । | ॥ । 4 | ! 
|| 8 [| || ॥ ॥ | |. ॥ | 
॥ ॥ । ॥ |] आओ । 

$ #.. १ ॥ ॥ की । 

॥ | | ॥ | | || हे | 

) | ] | ॥.. ॥ 


इस मूच्छेता में चौथे पर्दे के अतिरिक्त सभी पर्दे# उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा 
(अश्व की गति (क्रमण) के समान ) घुड़च की ओर बढ़ते है, सम्भवतः इसी लिए इस 
मूच्छेता का नाम अख्वकान्ता है। 

अन्य सप्तकों के पर्दे भी मन्द्र स्थान की स्थिति के अनुसार अपने स्थान से हटेंगे । 


अरकलनकन-क -“++--ा»री- उल++केक+०० 


# भरतकालीन वीणाएँ सारिकाहीन होती थीं। इसलिए एकतंत्री वीणा पर 
मूच्छेनाओं की अन्वर्थता समझने के लिए परदे के स्थान पर तन्‍त्री का 
वह स्थान समझना चाहिए, जिस स्थान पर अभीष्ट स्वर की अभिव्यक्ति 
होती हो । 


यच्छना ७१ 


अभिरुद्ग व 

मेर--. ० (स) 

पर्दे. शग - - 5 “5 : “(म) 
रह -“(स) -“(स) -॥ (स) 
इेप - $ -।१| -॥ -(प) 
४डंघ -([प) (अगा)-| “| “| “|- (स) 
५मि- - -- -(म)-सी ३ -- | 
६स - - - - - - -| (प)- (स)- ४ स) 
७रे - - - ८“ -- $:“ ८: कि अल कि 
८गू--- “८ -न- नम-:८ “ 5» । “ 
8 अब के गज 3 » कह हक 
१"्प -| बा 
११घ -| -- - (स)- - - - - - - (५) 
(२नि -(म) -|- - | -(स 
. ओर 2 हल कि 0 
3 अल तक पी दे कै 
श५"५६ुग - - - - - - “(म)-+ - । 
१६म - - ८-८ “८ “८ -“- “-म-+ 
१७५प - - 5 «5 - - - ८: - [प)+ 
१८ ध - - - “- “- - “- - - - “(प) 


इस मृच्छना में उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा पहला और पॉँचवा पर्दा मेरु 
की ओर तथा दूसरा, तीसरा और छठा पर्दा घुड़च की ओर बढ़ते है। इस मूच्छेना में 
पर्दे परस्पर अभिरोध' करते दिखाई देते है, फलतः इसका नाम अभिरुद्गता (अभि-+- 
रुघ-+गता) है। 

मध्य और तार स्थान के पर्दे भी यथोचित रूप में सरकेंगे । 
माध्यमग्रामिक मूच्छेनाएँ 

सौवीरी 

उत्तरमन्द्रा के गान्धार को दो श्रुति चढ़ाने के पश्चात्‌ उसे 'बैवत' की संज्ञा देने 
अर्थात्‌ अन्तरगान्धार-युक्‍्त उत्तरमन्द्रा के सरिगमपधनि' को म, प, ध, नि, स, रे, ग' 
की सज्ञा देने से सौवीरी की सिद्धि हो जाती है । 


उत्तरमन्द्रा से सौवीरी”' के निर्माण की प्रस्तुत योजना सम्भवतः सौवीर देश के 
निवासियों ने की, फलतः इसका नाम सौवीरी' है। 


७२ भरत का संगीत-सिंद्धान्त 


हारिणाइवा 


अन्त रगान्धार-युक्त रजनी के “नि, स, रे, ग, म, प, ध' को क्रमश: ग, म, प, ध, नि, 
स, रे की सज्ञा दे देने से हारिणाइवा' की सिद्धि होती है । 

इस मूच्छेना मे सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा पहला, तीसरा और पाँचवों पर्दा 
घुड़च की ओर बढ़ते है । पाँचवें का परचाद्वर्ती छठा पर्दा भी घुडच की ओर बढ़ता है । 

यह गति पहले पर्दे से उछलकर तीसरे, और तीसरे से उछलकर पाँचवें पर जाती 
दिखाई देती है, बीच मे दूसरे और चौथे पढे का स्पर्श तक इस गति में नहीं होता । जिस 
प्रकार हिरन चौकडी भरते समय उछलता हुआ दौड़ता है और अगले-पिछले पैरो के 
मध्य स्थान का परित्याग-सा करता चलता है, वैसा ही प्रकार पहले, तीसरे और पाँचवे 
पर्दे की गति' मे दृष्टिगोचर होता है। पाँचवें पर्दे के पश्चात्‌ यह उल्लंघन नही रहता 
और वह गति अगले पर्दे (छठे) पर भी दिखाई देकर अश्वगति' जैसी हो जाती है। 
फलत. इस मूच्छेता का नाम हारिणाइ्वा' है। 

मध्य और तार स्थान के पद भी इसी प्रकार यथास्थान सरकेंगे । 


कलोपनता 


अन्तरगान्धार-युक्त उत्तरायता' के ध, नि, स, रे, ग, म, प' को रे, ग, म, प, ध, 
नि की सज्ञा दे देने से कलोपनता' मूच्छेता की सिद्धि होती है । 

सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा इस मूच्छेना में पहला, दूसरा और पाँचवाँ पर्दा मेरु 
की ओर सरकाने पड़ते है। घुडच की ओर केवरू छठा पर्दा चतु:श्रुति षड़ज की 
सिद्धि के लिए एक श्रुति सरकाना पड़ता है, अतः इसका नाम कलोपनता' है। अन्य 
स्थानों के पर्दे भी यथास्थान सरकेंगे । 


शुद्ध मध्या 


अन्तरगान्धार-युक्‍त शुद्धपड़जा मूच्छेता प, ध, नि, स, रे, ग, मा को क्रमशः 
स, रे, ग, म, प, ध, नि की सज्ञा दे देने से शुद्धमध्या' की सिद्धि होती है । 

हारिणाइवा और कलोपनता में मध्यम की सिद्धि के लिए सम्बद्ध पर्दो को सरकाना 
पड़ता है, परन्तु इस मूच्छेना मे मध्यम तीसरे पर्दे की अविकृत अवस्था में ही मिल जाता 
है, फलतः इसका नाम शुद्धमध्या' है। 

शुद्धमध्या में दूसरा और चौथा पर्दा सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा मेरु की और 
सरकेंगे। अन्य सप्तकों में भी अभीष्ट पर्दे यथास्थान सरकेंगे । 


म्‌च्छेना ७३. 


सार्गी 
अन्तरगान्धार-युक्‍त मत्सरीक्ृषता मूच्छेना के म, प, ध, नि, स, रे, ग' को क्रमशः 
(नि, स, रे, ग, म, प, ध' की संज्ञा दे देने से मार्गी' मूच्छेना की सिद्धि होती है । 
इस मूच्छेता मे सौवीरी” की स्थिति की अपेक्षा पहले पद तथा छठे पर्दे को घुड़च 
की भोर क्रमश एक और दो श्रुति चढ़ाना पड़ता है । 
सौवीरी की स्थिति से इसकी स्थापना का मार्ग सरलतापूर्वक मिल जाने के कारण 
अथवा सारणा में मृग-जैसी गति होने के कारण यह मूच्छेना मार्गी कहलाती है । 
पौरवी 
अन्तरगान्धार-युक्त अव्वक्रान्ता' मूच्छेता के ग, म, प, ध, नि, स, रे को क्रमशः 
थे, नि, स, रे, ग, म, प' की संज्ञा दे देने से पौरवी की सिद्धि होती है । 
किसी पौरव व्यक्ति अथवा 'जन' से किसी प्रकार सम्बद्ध होने के कारण इसकी 
संज्ञा पौरवी' है। 
हृष्यका 
अन्तरगान्धार-युक्‍त अभिरुद्गता' के रे, ग, म, प, ध, नि, स' को क्रमशः प, ध, नि, 


स, रे, ग, म' की संज्ञा दे देने से हृप्यका' की सिद्धि होती है। यह मूच्छेता पञ्चम' से 
आरम्भ होकर पलञ्चम' पर ही समाप्त होती है, जिसकी प्रधानता हास्य एवं श्यृंगार 
में विनियोज्य है। नन्दयन्ती” (प्रसन्न करती हुई) नामक जाति में मत ने इसी 
मूच्छेना का प्रयोग किया है, इस प्रकार हषविधायिका होने के कारण सम्भवतः इसका 
नाम हृष्यका' है। 


तृतीय अध्याय 
जाति-लक्षण 


र|ञ्जन और अदृष्ट अभ्युदय को जन्म देते हुए विशिष्ट स्वर ही विशेष प्रकार के 
सच्निवेश से युक्त होने पर जाति” कहे जाते है। दस लक्षणों से युक्त विशिष्ट स्वर- 
सन्चिवेश जाति कहलाता हैं। 

जातियाँ श्रृति, ग्रह, स्वर इत्यादि के समूह से जन्म लेती है, इसलिए जातियाँ कह- 
लाती है, जातियो से 'रस' की प्रतीति उत्पन्न या आरम्भ होती है। अथवा राग' 
इत्यादि के जन्म का कारण होने से विशिष्ट-स्वरसबन्नवेश जाति' की संज्ञा ले लेता है 
अथवा ये जातियाँ मनुष्यों की ब्राह्मणत्व' इत्यादि जातियों के समान है ।* 


जातियों के भेद 
पाडजी, आपंभी, धैवती, नैषादी, षड्जोदीच्यवती, षड्जकैशिकी और षड्जमध्या 
पड़जग्रामाश्रित सात जातियाँ है। गान्धारी, मध्यमा, गान्धारोदीच्यवा, पव्चमी, रक्त- 


गान्धारी, गान्धारपञ्चमी, मध्यमोदीच्यवा, ननन्‍्दयन्ती, कार्मारवी, आस्मी तथा कैशिकी 
मध्यम-पग्रामाश्रित ग्यारह जातियाँ है । इस प्रकार जातियों की संख्या अठारह है। 


१--तत्र केय॑ जातिरनाम ? उच्यते--स्वरा एवं विशिष्टसन्निवेशभाजों रक्तिमदृष्टा- 
भ्युदयं च जनयन्तो जातिरित्युक्ता:। कोञ्सौ सन्निवेश इति चेत्‌, जातिलक्षणेव 
दशकेन भवति सन्निवेदश: । “-आचायें अभिनवगुप्त, भ० को ०, पू० २२७ 
२---श्रुतिग्रहस्वरादिसमूहाज्जायन्त इति जातयः। अतो जातय इत्युच्यन्ते । यस्मा- 
ज्जायते रसप्रतीतिरारम्यत इति जातय: । अथवा सकलस्य रागादेः जन्महेतुत्वा- 
ज्जातय इति । यद्वा जातय इव जातयः, यथा नराणां ब्राह्मणत्वादयों जातयः । 
“मत, भ० को ०, पु०२२७ 
३ई--षाड़जी जचैवार्षमी चेव घेवती सनिषादिनी। 
बड़्जोदीच्यवती चैव तथा वे षड़जकैशिकी ॥ 


जाति-लक्षण ७५ 


इन अठारह में सात जातियो के नाम सात स्वरो पर हैं। वे दो प्रकार की है, शुद्ध 
और विकृृत । षड़जग्राम में षाड़जी, आषभी, घेवती और निषादवती (नैषादी) शुद्ध 
है। शुद्ध जातियाँ वे हैं, जिनमें कोई स्वर कम नहीं होता और नामस्वर ही जिनमें 
अंश, ग्रह और न्यास होता है। न्यासस्वर के अतिरिक्त एक, दो या अनेक लक्षणों में 
विकार होने पर ये जातियाँ विकृत कहलाने लगती है। फलत:ः जो शुद्ध है, वही विकृत 
भी हो जाती है।' 

शद्ध जातियों में मन्द्रस्वर नियमपूर्वक न्यास होता है, परन्तु विक्कत जातियों में यह 
नियम गिथिल भी हो जाता है । अठारह जातियों में ग्यारह जातियाँ दो या कई जातियों 
के संसर्ग के कारण विक्षत हो जाती है । परस्पर संयोग से इन जातियों का निर्माण 
होता है।' 

षाइजी और मध्यमा के सयोग से बडजमध्यमा ; गान्धारी और षाडजी के योग से 
घड़्जकंशिकी; षाड़जी, गान्धारी और घैवती के योग से षड़जोदीच्यवा; षाड़जी, 
गान्धारी, मध्यमा और थैवती के योग से गान्धारोदीच्यवती; गान्धारी, पञ्न्चमी, 
मव्यमा और धैवती से सध्यमोदीच्यब्ती; गान्धारी, पञ्चमी और सप्तमी (नैषादी) 
के योग से रक्तगान्धारी; गान्धारी और आपषंभी से आन्झी; आरषभी, पञ्चमी और 
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घड्जमध्या तथा चेव पड्जग्रामसमाश्रया । 
गान्वारी मध्यमा चेव गान्धारोदीच्यवा तथा |। 
पृथ्चमी रक्‍्तगान्धारी तथा गान्धारपञ्चमी। 
मध्यमोदीच्यवा चैव ननन्‍्दयन्ती तथैव च। 
कर्मारवी च विज्ञेया तथान्ध्री कैशिकी तथा।। 
“भेरत०, ब० सं०, पृ० ४३९ 
४--एतासामष्टादशानां सप्त स्वराख्या:। ताइच द्विविधाः शद्धा विक्षताइच । तत्र 
शुद्धा: पैडजग्रामे घाड़जी आर्पभी धैवती निषादबती च। गान्धारी, मध्यमा 
पञ्चसी चेति मध्यमग्रामे | शुद्धा अन्यूनस्वराः स्वरांशग्रहन्यासा:। एषामतन्य- 
तमन द्वाम्यां बहुभिर्वापि रक्षणैविक्रियामपगता न्यासवर्ज विकृतसंज्ञा भवन्ति । 
तेन ता एव जुद्धास्ता एव च विकृृता:। “भरत, ब० सं०, पृ० ४३९ 
५--न्यासविधावप्यासां मन्द्रों नियमाद्‌ भवति शुद्धासु विक्ृतास्वनियमात्‌ । तत्रैका- 
दशा संसगजा विक्ृता: । परस्परं संयोगादेकादश निर्वतेयन्ति । यथा-- 
शुद्धा विकृताश्वेव हि समवायाज्जातयस्तु जायन्ते । 
ता एवं शुद्धविक्ता भवन्ति चैकादशान्यासु ॥ 


७६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


गान्धारी से नन्‍्दयन्ती; नैषादी, आपंभी और पजञ्चमी के संसर्ग से कार्मारवी; गान्धारी 
और पजञ्चमी के मिश्रण से गान्धारपञ्वमी; तथा षाडजी, गान्धारी, मध्यमा, पञुचमी 
एवं नैषादी के मिश्रण से केशिकी जाति का निर्माण होता है । 

इन जातियो में से चार जातियाँ सदा सप्तस्वरा, दस पव्चस्वरा और चार षद्स्वरा 
होती है । 

मध्यमोदीच्यवा, षपड़जकशिकी, कार्मारवी तथा गान्धारपञ्चमी सदा सप्तस्वरा 
होती हैं; षाइजी, आन्ध्री, गान्धारोदीच्यवा और नन्दयन्ती षट्स्वरा और अवशिष्ट 
दस जातियाँ पञ्चस्व॒रा भी होती है । जिन्हें पञ”चस्वरा कहा गया है, वे कभी षट्स्वरा 
और जिल्हें पट्स्वरा कहा गया है, वे कभी पञ्चस्वरा भी होती है ।* 


६--स्यात्‌ षड्जमध्यमायां निर्वृत्ता पड़जमध्यमा जातिः। 
गान्धारीषाइजीम्या संयोगात्‌ षड़जकैशिकी वापि॥ 
षाड़जीगान्धारीम्यां थैवत्याइ्वापि या विनिष्पन्ना । 
संसर्गाद्‌ विज्ञेया सा षड़जोदीच्यवा जाति' ॥  --भरत ०, ब० सं०, पु० ४४१ 
षाड्जीगान्धारीभ्यां घैवत्याइवापि मध्यमायाइच । 
गान्धारोदीच्यवा स्यान्निवृुत्ता नामतो जाति. ॥ --भरत०, का० स०, पृ० ३२३ 
गान्धारपञज्चमाम्यां मध्यमया विरचिता च धैवत्या। 
जातिस्तु मध्यमोदीच्यवेति सदभिः सदा ज्ञेया॥ 
गान्धारीपंचम्यो: सप्तम्याश्वेव रकक्‍तगान्धारी । 
गान्वाय्यषिभीम्यामान्धी सजञ्जायते जाति.॥ 
योनिस्तु नन्दयन्त्यास्त्वार्षमी पञ्चमी सगान्धारी | 
कार्म्मरिवीं निषादी सार्थभी पश्चमी कुर्य 
गान्धारीपञ्चम्योयोगाद गान्धारपञ्चमी जाति'। 


पैवत्याषभीस्यां हीनां खलू कैशिकी कुय्यु “-भरत०, ब० स०, पु० ४४१ 
3--आमभ्यां चतस्रो नियमाज्ज्ेया: सप्तस्वरा कघे.। 
दश पलञ्चस्वरा ज्ञेयार्यतस्रश्चंव पटस्वरा:।॥ --भरत्०, ब० सं०, प० ४४ ५ 


८--मध्यमोदीच्यवा चैव_ तथा वै षबड़जकैशिकी । 
कार्म्मारवी च सम्पूर्णा तथा गान्धारपञण्चमी ॥ 
घड्जास्त्री नन्‍्दयन्ती च गान्धारोदीच्यवा तया। 
चततस्र: षट्स्वरा ज्ञेया: पञ्चवस्तुस्वरा दश ॥ 
यास्ता: पञचस्व॒रा: प्रोक्ता यारचेव षटस्वरा: समता; । 
कंदाचिदौइुवीभूता: कदाचित्‌ षघाडवीकृता:॥ --भरत०, ब० सं०, प्‌० ४४ १ 


जाति-लक्षण ७9७ 


भरत-सम्प्रदाय में यह नियम है कि अंश स्वर के संवादी स्वर का छोप कभी नहीं 
होता, फरुतः कुछ जातियों में स्व॒रविशेष का अंशत्व उनकी षाडव या औडुव अवस्था 
का बाधक हो जाता है। षाडव या औडुव अवस्था के बाधक अंशस्वर षाडवद्वेषी या 
औडवह्वेषी कहलाते है। 

षड़्जमध्यमा जाति का षाडव प्रकार निषाद के लोप से बनता है। यदि निषाद 
ही उस जाति में अंशस्वर हो, तो उसकी षाडवावस्था असम्भव है। इस जाति कौ 
औड़वावस्था निषाद-गान्धार' के लोप से होती है। नियादांश अवस्था में षाडव 
बनाने के लिए निषाद के संवादी गान्धार का लोप असम्भव है ।* 

मध्यमग्रामीय गान्धारी, रक्तगान्धारी और कैशिकी जातियों का षाडव रूप 
ऋषभ के लोप से होता है। मध्यमग्राम में ऋषभ-पञ्चम संवाद है, फलतः इन तीन 
जातियो की षाडवावस्था में पचम अंशस्व॒र कभी नही होता, पञ्चम के अंश होने पर 
ऋषभ का लोप असम्भव है ।” 

षाडजी में निषाद का लोप इस जाति को षाडव बनाता है, फलतः इस जाति में 
गान्धार के अंशस्वर होने पर उसके संवादी निषाद का लोप असम्भव है ।* 

पड़जोदीच्यवती में ऋषभ का लोप उसे षाडव बनाता है, फलूतः घैवत के अंश- 
स्वर होने पर ऋषभ का लछोप असम्भव है ।* 

अत. षड्जमध्यमा में निपाद, गान्धारी, रक्तगान्धारी और कैशिकी में पवथ्चम 
(तीन जातियो में ), घाडजी मे गान्धार और षड़जोदीच्यवती में घैवत अंश होने पर 
षाडवद्वेषी हो जाते है ।* 

गान्धारी में षड़ज-मध्यम-पजञ्चम-नियाद, रकत-गान्धारी में षड़ज-मध्यम- 





९--पट्स्वरी सप्तमे त्वंरे नेष्यते पड़जमध्यमा। 
संवादिलोपाद्‌ गान्धारस्तत्रैव न भविष्यति ॥ --भरत०, ब० सं०, पृ० ४४१ 
१०-गान्धारी-रक्तगान्धारी-कैशिकीनां तु पञ्चमम्‌ । हु 
“भरत, ब० सं०, पु० ४४१ 
११-घाड़जायाज्चेव गान्धारमनंशं विद्धि षाडवे । 
कस 2 “-+मरत०, ब७ सं०, पृ० डंडे है 
१२-घड़जोदी च्यवत् धेवतांश न षाडवम्‌ । 
“मभरत०, ब० स०, पू० ४४२ 
१३-संवादिलोपात्सप्तेते षाट्स्वय्यें तु विवजिता:। --भरत०, का० सं०, पृु० ३२४ 
षाट्स्वयं-वजित इन स्वरों की संख्या छः होती है, मध्यम सदा षाडवद्ेबी होता है, 
सम्भवतः मह॒षि ने उसे जोड़कर समस्त षाडवेषी स्वर सात माने हैं। 


७2 भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पञ्चम-निषाद, षड्जमध्यमा में गास्धार-निषाद, पञठ्चमी में ऋषभ और कंशिकौ में 
धंवत स्वर औड़वावस्था में लुप्त नही होते ।* 

जातियों में सभी स्वरों का लोप विहित है, परन्तु मध्यम का छोप कभी नही करता 
चाहिए । सातों स्वरों में मध्यम अविनाशी स्वर है। साम गान करनेवालों ने भी 
गान्वव कल्प में मध्यम का विधान अनाशी रूप में किया है ।' 
जाति के दस लक्षण 


जाति के दस लक्षण अंश, ग्रह, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, षाडव 
और औडवित है 
(१) अंशस्वर 
जिस स्वर में राग रहता है, जिस स्वर से प्रवर्तित होता है, जो तार और मन्द्र अवधि 
का नेता, नियामक या प्रदर्शक है, जिसका प्रयोग अधिक पाया जाता है, भ्रहु, अपन्यास, 
विन्यास, संन्यास एवं न्यास आदि के योग से जिसका पुनः-पुनः अनुवर्तन होता है, वह इन 
दस (स्थलाक्षरों में निदिष्द ) लक्षणों से युक्त स्व॒र अंश” कहलाता है ।** 
१४-गान्धारीरक्तगान्धार्यीं.. षड्जमध्यमपण्न्चमाः । 
संप्तमह्चेव विज्ञेयः येषु* चौ (नौ)डुवितं भवेत्‌ ॥ 
ढो षड़जमध्यमांशौ तु गान्धारोइ्थ निषादवान । 
ऋषभरचेव पञ्तचम्यां कैशिक्याञ्चैव धैवतः ॥ 
एवं हि ह्वादशैते स्युः वर्ज्या: पत्न्चस्वरे सदा। 
तास्वनोड्विता नित्य कर्तेब्या जातयो बुधेः॥ ु 
“भरत०, ब० स०, पृ० ४४२ 
१५-सर्वस्वराणां नाशस्तु विहितस्त्वथ जातिषु। 
ने मध्यमस्य नाञस्तु कर्तव्यों हि कदाचन ॥ 
सप्तस्वराणां प्रवरों छनाशी चव मध्यम: । 
गरनन्‍्धवेकल्पेषभिमतः सामगैरच महषिभिः ॥ । 
“-भरत०, का०, सं०, पृ० ३२४ 
१६-आअहांशों तारमन्द्रो च न्‍्यासापन्यास एवं च। 
अल्पत्वज्च बहुत्वव्च षाडवौड़विते तथा ।॥ 
-भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
१७-रागइवच यस्मिन्‌ू वसति यस्माच्चव प्रवतंते। 
नेता च्‌ तारमद्धाणां योथ्त्यर्थमपलभ्यते । 
+ ( सप्तमी चेव विशेया थासु १ ) 


जाति-लक्षण छ्र 


घाडजी में पड़ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, घैवत; आवंभी में ऋषभ, नियाद, 
घैवत; गान्धारी में पड़ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चस, निषाद; सध्यमा में षड्ज, ऋषभ, 
मध्यम, पण्चम, घैवत; पञचमी में ऋषभ, पञ््चम; घैवती में ऋषभ, घेवत; नेषादी हे 
निषाद, ऋषभ, गान्धा र; षड़जकेशि को में पडज, गान्धार, पञ्चम; षड़जोबोंच्यवती में 
षड़ज, मध्यम, बैवत, निषाद; षड्जसध्यसा में पड़ज, ऋषभ, गात्धार, मध्यम, पझचम, 
बैवत, निषाद; गान्धारोदीच्यवा में पड़ज, मध्यम; रक्‍्तगान्धारी में पड़ज, गान्धार, 
मध्यम, पञ्चम, निषाद; केशिकी में पड़ज, गाधार, मध्यम, पञ्चम, घेवत, निषाद; 
मध्यमोदीच्यवा में पञ्चम ; कार्मा रदी में ऋषभ, पथ्चम, धैवत, निषाद; गान्धारपव्चमी 
में पञ्चम; आन्ध्री मे ऋषभ, गान्धार, पञ्चम, निषाद और नब्दयन्ती में पञ्चम स्वर 
को अंशावस्थाएं प्राप्त होती है ।* 

प्रहापन्यास-विन्यास---संन्यास--न्यासयोगतः । 

अनुवृत्ततरव यरचेह सोंड्शय: स्याद दशलक्षणः ।। 

“-भरत०, रत्ताकर की टीका में कल्लिनाथ द्वारा उद्धृत 

१८-मध्यमोदीच्यवायास्तु. नन्दयन्त्यास्तथेव च। 

तथा गान्धारपञ्चम्या: पञ्चमोंञशो ग्रहस्तथा । 

धैवत्याइव तथेवांशौ विज्ञेगौँ.. घैवतयभौ । 

पञ्चम्यास्तु प्रहावंशा भवतः: पण्चमर्षभौ । 

गान्धारोदीच्यवायास्तु प्रहांशा पड्जमसध्यमौ । 

आषंभ्यां तु निषादस्तु तथा चर्षभधैवतों । 

निपाद्यां च निषादस्तु गन्धारबइ्चर्षभस्तथा। 

तथा च षड़जकेशिक्यां षड़जगान्धारपंज्चमा: | 

तिसृणामपि जातीनां ग्रहास्त्वशास्तु कीतिता: । 

पड़्जरच मध्यमरचेव निषादों चैवतस्तथा। 

षड़्जोदीच्यवतीजातेग्रहास्त्वंशाइच कीतिता: । 

पञ्चमश्चर्षभर्चेव निषादों घेवतस्तथा। 

कर्मारव्या बुंधेरंशा ग्रहाइच परिकीतिता:। 

गान्धारश्वर्षभश्चेव पञ्चमोध्यथ निषादवान्‌ । 

चत्वारोश्शा भवन्त्यान्ध्या ग्रहास्चेते तथैव हि। 

ऋषभरचेव  षड्जरच मध्यम: पत्न्वमस्तथा । 

मध्यमाया ग्रह्म ज्ञेया अंशारवेव सधैवताः । 

निषादषड्जगान्धारा मध्यम: पज्ल्नमस्तथा । 


इस अकार कुछ अशस्वर तिरसठ ” हो जाते हैं, जो निम्नस्थ सारणी में स्पष्ट है 


जाति 





१. षाड़जी 

२. आर्यभी 

३. 

४. मध्यमा 
 पञ्चमी 

. घेवती 

« नेषादी 

' षड़जकैशिकी 

* षड़जोदीच्यवती 
* षडजमध्यमा 

' गान्धारोदीच्यवा 
* रकतगान्धारी 

, कैशिकी 

* मध्यमोदीच्यवा 
* कार्मारवी 

« गान्धारपञ्चमी 
 आन्ध्री 

* नन्दयन्ती 


गान्धारी 


भरत्र का संगीत-सिद्धान्त 


ये 


अंशस्वर संख्या 
स, ग, म, प, ध ५ 
रे,नि, ध ३ 
स, ग, म, प, नि ५्‌ 
स, रे, म, प, ध ५ 
रे, प र्‌ 
रे, घ २ 
नि, रे, गः ३ 
स, ग, प रे 
स, म, ध, ति ४ 
स, रे, ग, म, प, ध,नि ७ 
स,म २ 
स, ग, म, प, नि क 
स, ग, म, प, ध, नि ६ 
प १ 
रे, प, घ, नि ४ 
प्‌ ९ 
रे, ग, प, नि ४ 
प भी 

योग ६३ 





गान्धारीरक्तगान्धायोंग्रेहांशा: परिकीतिता: । 
षड्जाया: षड्जगान्धारी मध्यम: पज्न्चमस्तथा । 
घेवतस्थापि विज्ञेया प्रहास्चांशा: प्रकीतिता:। 
कंशिक्याइच ऋषभहीना ग्रह्मंशा: षटस्व॒रा: समता: । 


सवस्वरग्रहांशारइच विज्ञेया 


पड्जमध्यमा । 


एवं त्रिषष्टिविज्ञेया ग्रहास्चांशाइच जातिष | भरत०, ब० 
१९-हग्रामिकीणां जातीनां सर्वासामपि नित्यशः । 
तिषष्टिरंशा विज्ञेयास्तासाअ्चैव तथा ग्रह: ॥ 


“भरत०, ब० से ०, पृ० ४४४ 


तक 


से ०, पृ० ४४४-४४५ 


साति-लक्षण ८९ 


(२) प्रहस्वर 
भंज्वस्वर ही समस्त जातियो के 'ग्रह' स्वर होते है ।* प्रवृत्ति अर्थात्‌ प्रयोग या 
गान-वादन में जो स्वर अंश होता है, वही ग्रह' माना जाता है । जातियो के गान- 
वादन का आरम्भ अंदस्वर से ही होता है, उस अवस्था में अंश' स्वर ही ग्रह 
कहलाता है। गान-वादन का ग्रहण” (आरम्भ) अंशस्वर से होने के कारण ही 
उसे ग्रह कहते हैं । 
(३) तारगति 
जाति-प्रयोगों में अंशस्व॒र से चौथे, पाँचवें या सातवें स्वर तक तारस्थान में जाना 
चाहिए, इससे ऊँचा जाना जाति-प्रयोग में अभीष्ट नही ।' जाति-विशेष में अंश-विशेष 
से मूच्छेना का आरम्भ होने के कारण मूच्छेता के तार-स्थान में अंशस्वर से सातवें स्वर 
की ही सत्ता सम्भव है, क्योकि इससे आगे अति तार स्वर आयेगा, जिसका प्रयोग भरत- 
सम्प्रदाय में नही । 
(४) सन्द्रगति 
मन्द्रगति तीन प्रकार की है, अंश तक, न्यास तक या अपन्यास तक । 
अवरोहोन्मुख अवस्था में अशस्वर से पश्चात्‌ मन्द्र नही होता, क्योकि तीनो स्थानों मे 
भारम्भ-स्वर अंश' ही होता है। मन्द्रगति की अवधि न्यास' और अपन्यास', ये दो 


२०-अहास्तु सर्वजातीनामंशवत्‌. परिकी्तिता: । 
यः प्रवृत्तो भवेदशः: सोइसौ ग्रहविकल्पित: ॥ 
े “भेरत०, ब० सं०, पू० ४४२ 
२१-प्रहस्तु सवंजातीनामंश एबं हि. कीतितः। 
यत्मवृत्तोी भवेद्‌ गान॑ सोंझ्शो ग्रहविकल्पित: ॥ 
ु “-भरत०, का० सं ०, पृ० ३२४ 
२२-अंजात्तारग्ति विद्यादाचतुर्थस्वरादिह । 
आ पञ्चमात्सप्तमाद्‌ वा नातः परमिहेष्यते । 
. भरत», रत्नाकर की कहिलिनाथ टीका में उद्धृत (अडयार-संस्करण ) 
अंशाक्षरगर्ति विद्यादाचतुर्थस्वरादिह । 
आ पञ्चमात्सप्तमाद्‌ वा नातः परमिहेष्यते । 
““भरत०, रत्ताकर कौ कह्लिनाथ टीका (आनन्दाश्रम संस्क०) 
२३-त्रिविधा मन्द्रगतिः-अंशपरा, न्‍्यासपरा, अपन्यासपरा न 


“-मभरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
६ 
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स्वर भी, विहित है। हाँ, गान्धार के न्यास स्वर होने पर अवरोहात्मक गति में उसके 
परचादवर्ती ऋषभ का प्रयोग भी देखा जाता है। उदाहरणतया नन्‍्दयन्ती” जाति में 
गान्धार न्यास स्वर है, परन्तु उसमें मन्द्रगान्‍्धार से, अवरोहात्मक रूप में पश्चाद्वर्ती 
ऋषभ का प्रयोग भी देखा जाता है ।* 
(५) न्यास-स्वर 

जिस स्वर पर अज्भ (गीत या वाद्य-प्रबन्ध) की समाप्ति होती हो, वह न्यास 
कहलाता है। न्यास' स्वर इक्कीस हैं ।* 

एक स्वर कई जातियों में न्यासस्वर हो सकता है और अवस्था-भेद से एक जाति 
में कई नन्‍्यास' स्वर भी हो सकते हैं। फलत: न्यासस्वरों की संख्या इक्कीस हो 


जाती है। 
निम्नस्थ सारणी में यह स्थिति स्पष्ट है--- 
न्यासस्वर जाति संख्या 
षडज पाड़जी, पड़जमध्यमा २ 
ऋषभ आषंभी २ 
गान्धार गान्धारी, रक्तगान्धारी, षड़जकैशिकी, 
आन्भ्री, कैशिकी, नन्‍्दयन्ती ६्‌ 
मध्यम मध्यमा, घड्जमध्यमा, षड्जोदीच्यवा, 
गान्धारोदीच्यवा, मध्यमोदीच्यवा ५्‌ 
पड्चम पञ्न्चमी, गान्धारपञ्चमी, कशिकी, 
कार्मा रबी है 
धवत घैवती १ 
निषाद कैशिकी, नैषादी २ 
योग २१ 


२४-मन्द्रस्त्वंशपरो' नास्ति न्‍्यासे तु द्वौ व्यवस्थितौ । 
गान्धारन्यासलिड्रेन दृष्टमृषभसेवनम्‌ ।। 
“मरत०, रत्नाकर टीका में कल्लिनाथ द्वारा उद्धृत 
२५-एकविशतिविधो न्यासों छयद्भसमाप्तौ. . .. . . 
न्यासो ह्यद्भसमाप्तो स चेक॑विदशतिविधों विधातव्य: । 
। *+सरत्‌०, बे० स्रं०, ज्‌कष ४४ ॉ३े 
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(६) अपन्यात्र स्वर 
जिस स्वर पर अज्भु' (गीत या वाद्य-प्रबन्ध ) के मध्य की समाप्ति होती हो, वह 
अपन्यास” कहलाता है। * एक जाति के अपन्यास स्वर कई हो सकते है तथा एक 
स्वर कई जातियो भें अपन्यास स्वर हो सकता है। फलत: अपन्यास स्वर के छप्पन 
अकार हो जाते है ।४ कभी-कभी ऋषभ को भी कैशिकी' जाति का अपन्यास स्वर 
माना जाता है, उस दश्षा में अपन्यास स्वरों की संख्या सत्तावन हो जायगी [४ 
निम्नलिखित सारणी में अपन्यास स्वर के समस्त प्रकार स्पष्ट नल 


अपन्यास स्वर जातियाँ संख्या 
पडुज षड़्जकंशिकी, षड़जोदीच्यवा, पड़जमध्यमा, गान्धारी, 
गान्धारोदीच्यवा, मध्यमा, मध्यमोदीच्यवा, कैशिकी ८ 
ऑिपिेभ पड्जसध्यमा, आपंभी, गान्धारपञ्चमी, पञ्चमी, घेवती, 
नेपादी, कार्मारवी, मध्यमा, आस्ध्री ९ 
गान्धार पाडजी, षड्जमध्यमा, कैशिकी, आन्ध्री, नैषादी ५्‌ 
व्यय गान्धारी, मध्यमा, पड्जमध्यमा, धैवती, नैपादी, कैनिकी ६ 


+जुयस पाडूजी, गान्धारी, मध्यमा, पड्जमध्यमा, गान्धारपञ्चमी, 
पञ्चमी, कशिकी, आन्ध्री, तन्‍्दयन्ती, कार्मारवी, षड़ज 


केंशिकी ११ 
ब्ेवत॑ षड़जोदीच्यवा, आर्पभी, गान्धारोदीच्यवा, मध्यमोदी- 
ज्यवा, पड़जमध्यमा, मध्यमा, धैवती, कैशिकी, कार्मारवी ९ 
निषाद षड़्जकैशिकी, आपंभी, पड्जसध्यमा, पञ्चमी, नैषादी, 
कंशिकी, आन्ध्री, कार्मारवी ८ 
योग ५६ 
सरल त++ 05 
२६-तद्वदपन्यासोध्प्यड्रमध्ये. . . . . . 


“->-मभेरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
२७- षट्पंचाशरत्संस्यो5जू मध्येव्पन्यास एव स्यात्‌ । 
“-भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
२८-अपन्यास: कदाचिच्च ऋषभो5पि भवेदिह । 
“भरत०, ब० सं०, पृ० ४५२ 
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(७) अल्पत्व 
स्वरों का अल्पत्व दो प्रकार से होता है, लद्भून' से या अनभ्यास' से ।* स्वर 
का ईषत्‌ स्पर्श भी लद्भून' है और उसका परित्याग भी ।” स्वर-विशेष की अनावृत्ति 
(एक से अधिक बार न लगाना) अनम्यास' कहलाती है । जिन स्वरों के छोप से जाति- 
विद्येष के घाइव या औड्व प्रकार बनते हो, वे उस जाति में लोप्य' स्वर कहलाते हैं । 
उस जाति की सम्पूर्णावस्था में भी लोप्य स्वरो का प्रयोग अल्प होता है। जिस जाति 
में जो स्वर अंश' नहीं होते, वे उस जाति के अनंश' स्वर कहलाते है । लोप्य स्वरों का 
ईषत्स्पर्श भी होता है और अनभ्यास, अनंश या लोप्य स्वरों का । 
(८) बहुत्व 
स्वर-विद्ेेष का पूर्ण रूप से स्पश करते हुए उसकी पुन: पुन: आवृत्ति बहुत्व का एक 
प्रकार है और स्वर-विशेष का अपरित्याग बहुत्व का दूसरा प्रकार है। अल्पत्व का 
उलटा होने के कारण ही बहुत्व भी दो प्रकार का है। बहुत्व में जातिविशेष के अन्य 
बली (अंशों तथा उनके संवादी एवं अनुवादी ) स्वरों का भी सजञ्चार (आरोहावरोह 
में पुनः पुनः प्रयोग) होता है।* 
(९) षाडवित 
अन्तरमार्ग को प्राप्त, ग्राये हुए अनंश स्वरों में लंघन एवं अनम्यास से एक बार 
यथा-जाति उच्चारण षाडवित (और औडुवित) है ।*' 
'षट्‌ का अर्थ छः और अब्‌' का अथ रक्षण है। जाति, राग इत्यादि के अब' 


नीली सन अभिनय नमन नमन. 


२९-ट्विविधमल्पत्वमू--लड्भूनादनभ्यासाच्च । 
--भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
३०-ईषत्स्प्शों लुद्धूनं स्यात्‌ । 
->सं० रत्ना०, अं० सं०, स्व॒रा०, पृ० १९० 
३१-ईषत्स्पशों लद्भानं स्यात्पायस्तल्लोप्यगोचरम्‌ । 
अनभ्यासस्त्वनंशेषु॒ प्रायो लोप्येष्वपीष्यते ॥ के 7 
३२-तद्वद्‌ बहुत्वमल्पत्वविपर्ययाद्‌ द्विविधभेवान्येषां बलिनां सञ्चारः। 
“-भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
३३-तत्र षाडवौड्वितत्वकरणमं (मनं ? ) ज्ञानां गीतानामन्तरमार्गमुपय्तानां स्व॒राणां 
लड्भ तादनभ्यासाच्च सक्ुदुच्चारण यथाजाति। 
--भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
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रक्षक' 'घट्‌ स्वर षडव' (षट्‌ू+अब) कहलाते है । षडव स्वरो में व्यक्त होने के 
कारण ही षट्स्वर गीत षाडव कहलाते हैं ।** 

चार नित्य सम्पूर्ण जातियों के अतिरिक्त चौदह जातियों का पाडवीकरण होता 
है। इन चौदह जातियों के समस्त अंशस्वरों का योग चौवन है । सात पाडवद्वेयी 
स्वरों को इस सख्या में से घटा देने पर पाडवित प्रकार सैतालीस रह जाते है। इसी 
लिए कहा गया है; षट्स्वर षाडवित चतुर्दशविध है, जिनके (उप) प्रकार सैतालीस 


श्र्व 


होते हे । 
( १०) ओऔड्वित 


उड़ का अर्थ (नक्षत्र) और वा का अर्थ गमन करना' है। 'उड़' जिसमें वान' 
करें, वह उड़॒व' कहलाता है । पृथ्वी, जल, तेज, वायु और आकाश में आकाञ (उड्व) 
का स्थान पॉचवाँ है, अत: पॉचवी संख्या औड़वी' कहलाती है। सात स्वरों में नियमा- 
नुसार दो स्वरों का लोप होने पर अवशिष्ट पाँच स्वर आऔडुव” कहलाते है । सम्पूर्ण 
अवस्था को औड्व अवस्था में परिणत करना ही औड्वित या औड्वीकरण है ।** 

आर्पभी, गान्धारी, मध्यमा, पञ्चमी, धैवती, नैषादी, पड़जोदीच्यवा, षड़ज- 
मध्यमा, रक्‍्तगान्धारी और कैशिकी, इन दस जातियो में औड॒वित प्रयोग होता है । 

दस औड॒वित जातियों के अंशस्वरों का योग बयालीस है, इनमें से बारह औडव- 
ढेंषी स्वरो की संख्या घटा देने पर वे अशस्व॒र तीस बचते है,जो औडुवित प्रकारों की संख्या 





३४-पडव॒न्ति प्रयोग ये स्वरास्ते पाडवा मता: । षट्स्वरं तेषु जातत्वाद्‌ गीत षाडवमुच्यते ।। 
“-रत्नाकर, स्वरा०, अ० सं०, पृ० १९१ 
३५-षट्स्वर॑ षाडवितं चतुर्दशविधं सप्तचत्वारिशत्प्रकारम्‌ । पूर्वोक्तविधान 
यथाजात्यंदप्रकारेरिति ॥ ु 
“+भेरत०, ब० स०, पू० डेंडें४ 
३६-वान्ति यान्त्युडवोअ्त्रेति व्योमोक्तमुड्वं बुधेः। 
पञ्चमं तच्च भूतेषु पञ्चसंस्या तदुद्भवा ॥ 
औडवी सास्ति येषां च स्वरास्ते त्वौड्वा मता: । 
ते सज्जाता यत्र गीते तदौडुवितमुच्यते । 
तत्सम्बन्धादौड़ुव॑ च पञ्चस्वरमिद॑ विदुः ॥ 
--रत्नाकर, स्वरा०, पृ० १९२ 


८६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


भी 'तीस' कर देते है । इसी लिए कहा गया है कि प्रयोगज्ञों को औड॒वित इशविध 
समझना चाहिए, जिसके प्रकार तीस है ।* 

महषि भरत के दस जातिलरुअक्षणों की व्याख्या उपर्युक्त है। अन्तरमार्ग, सत्यास 
और विन्यास को महपि ने पृथक्‌ लक्षण न मानकर इनका अन्तर्भाव दस लक्षणों में 
किया है। शाज्भंदेव ने इन तीनो को पृथक्‌ गिनक र जाति-लक्षण' तेरह बताये हैं ।** 

(१) अन्तरसार्ग 

न्यास, अपन्यास, विन्यास, ग्रह और अंश के स्थान के अतिरिक्त, बीच-बीच में 
अंश, ग्रह, अपन्यास, विन्यास एवं संन्यास स्व॒रों के साथ अल्प स्वरों की विचित्रता उत्पन्न 
करनेवाली सद्भति, जो कहीं अनभ्यास और कहीं लूंघन द्वारा हो, अन्तरमार्ग' कहलाती 
है, जो प्रायः विकृत जातियों में होती है ।'' 


(२) संन्यास 
गीत की प्रथम विदारी' को समाप्त करनेवाला अंश का संवादी या अनुवादी स्वर 
संन्यास कहलाता है । विदारी' का अर्थ गीतखण्ड' है । 


३७-पञ्चस्वरमौड्बितं विज्ञेयं दशविध प्रयोगज्ञे: । 
त्रिशत्यकारविहितं पूर्वोक्‍्त लक्षणं त्वस्य ॥। 
“+भेरत०, ब० सं०, पृ० ४४४ 
३८-यद्यपि भरतमतज्भादिभि: संन्यासविन्यासयोविदाय/शितत्वादपत्यासेल्न्तर्भा- 
वेणान्तरमार्गस्याप्यंशाद्यययवानामन्योन्यसंघटनात्मकस्यांशादिसम्बन्धाधी नसिद्धे : 
पृथगुद्देशों नापेक्षित इति दशक जातिलक्षण मित्युक्तमू, तथापि सन्यासविन्यासयो. 
पृथगवयवत्वेनान्तरमार्गस्य तु सत्स्वंशादिष्ववयवेषु तेन विना प्रयोगासिद्धेस्तस्या- 
वश्यकत्वाल्‌ लक्षणेषु पृथगुद्दिद्य त्रयोदश त्युक्तं प्रन्थकारेण । 
“आचार्य कल्लिनाथ, सं ० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १८१ 
३९-त्यासादिस्थानमुज्ित्वा मध्ये मध्येडल्पतायुजाम । 
स्वराणां या विचित्रत्वकारिण्यंशादिसद्भतिः । 
अनम्यास: क्वचित्‌ कक्‍्वापि रड्घनैरेव केवलै: । 
कृता सान्तरमार्य: स्यात्‌ प्रायो विक्ृृतजातिषु ॥ 
““अआचार्य शाजुंदेव, सं० २०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १९१ 
४०-अंशाविवादी गीतस्याद्विदारीसमाप्तिकृत्‌ । 
“+आचार्य शाज़ुदेव, सं० र०, अ० सें०, स्वरा०, पू० १८९ 
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(३) विन्यास 


जो स्वर विदारी के खण्डरूप पदों अर्थात्‌ शब्दों के अन्त में रहता है, वह विन्यास 
कहलाता है।' 


स्थायी स्वर, 


2७ 


मह॒षि भरत ने इस परिभाषा की चर्चा की है, परन्तु नाट्यशास्त्र के अट्ठाईसवें 
अध्याय में यह शब्द नही आया है। गान-क्रिया में इकतारे या तानपूरे पर अंग' 
स्वर निरन्तर गूजता रहता था । तन्‍त्रीवाद्यों में चिकारियाँ अंश' स्वर में मिलयी 
जाती थी । निरन्तर गूंजते रहने के कारण ही अंश' स्वर स्थायी स्वर कहलाता था । 
प्राचीन सम्प्रदाय का लोप हो जाने के कारण हम आज प्रत्येक स्थायी स्वर को पडज 
कहने लगे हैं, फलत: स्थायी स्वर से अगले स्व॒रों को हम आज ऋपषपभ' इत्यादि की 
सजा दे डालते हैं । 


उपोहन' क्रिया में स्थायी स्वर को ही आधार स्वर मानकर अग्रिम स्वरों की 
यथास्थान स्थापना की जाती थी । * श्रुवा ” इत्यादि के गान में राग के प्रकाशन के 
लिए झण्टुम्‌' इत्यादि वर्णों (अक्षरो) का स्थायिस्वराश्चित परिग्रह तथा रूचु' 


४१-. . . अंशाविवाद्येव विन्यास: स तु कथ्यते । 
यो विदारीभागरूपपदप्रान्तेज्वतिष्ठते ॥ 
-“-आचाये शाज़ुदिव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १८९ 
“४२-गान्धाराचंशत्वमपि' स्वस्थानस्थितानामेव । तेषां स्थायित्वककरणमपि वीणाया- 
मुपतन्त्रीणां स्वनादसाम्यापादनमिति रहस्यम्‌ । 
--आचायें कल्लिनाथ, सं० र०, स्वरा०, अ० सं०, पृ०२०३ 
'४३-उपोह्मन्ते' समासव्यासतः पदकालतालूमभिहिता: स्वरा यस्मिन्‌ अद्भे तत्‌ तथो- 
क्तम्‌ । 

--आचार्ये अभिनवगुप्त, ना० शा०, बडोदा, द्वि० संस्क०, चतुर्थ अ०, पृ० १८५ 
४४-गेय पदविशेष ्रुवा' कहलाते है, जिनका विस्तृत परिचय यथास्थान दिया जायेगा । 
४५-कुछ निरथंक अक्षर या अक्षरसमूह ब्रह्मप्रोक्त शुप्काक्षर कहलाते है, बहिर्गीत या 
निर्गाति प्रयोग में इनका प्रयोग सार्थक शब्दों के स्थान पर होता है। उपोहन 
क्रिया में गेय छत्द की गति, यति, रूघु आदि अक्षरों का अनुकरण करनेवाला निर- 
थक छन्‍्द भी इनसे बन जाता है । 


८< भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इत्यादि काल के परिज्ञान के लिए ताल का परिभ्रह उपोहन' कहलाता है' । उपो- 
हन' से गीत की प्रवृत्ति (आरम्भ) होती है और वह स्थायिस्वराश्रित होता है ।* 
फछूतः मह॒षि भरत के अनुसार भी गीत का प्रवर्तक स्थायी स्वर अंश स्वर' ही है । 
आचार्य शाड्रंदेव ने स्थायी स्वर की परिभाषा करते हुए कहा है कि जिस पर 
राग का उपवेशन (अधिष्ठान) किया जाय, वह स्थायी स्वर कहलाता है।“ फलत: 
स्थायी स्वर राग का स्थान' है, वही राग में प्रयोज्य सप्तक का आरम्भक स्वर 


होता है ।" 
जातियों के लक्षण 


जातियाँ ब्रह्महत्या के पातक से भी मुक्ति दिलानेवाली मानी गयी हैं, इसी लिए 
उनमें मनमाना परिवर्तेव नही किया जा सकता । जिस प्रकार ऋक्‌, यजु और साम मे 
परिवर्तन नहीं किया जा सकता, उसी प्रकार वेदसम्मित जातियों में परिवर्तत असम्भव 





४६-उपोहन नाम-श्रुवादिगानेषु रागप्रकाशनार्थ स्थायिस्व॒राश्रयणेन झण्टुमादिवर्णे- 
परिग्रहो लष्वादिकालपरिज्ञानाय तारूपरिग्रहरच । 
“-आचायें कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं०, ताल्‍हा०, पु० ३१ 
४७-उपोह्मन्ते स्वरा यस्मात्‌ तस्माद गीत॑ प्रव्तेते । 
तस्मादुपोहन॑ ज्ञेयं स्थायिस्वरसमाश्रयम्‌ ॥। 
“जतादयशास्त्र, का० सं०, ३१ अ०, पृ० ३६० 
४८-(अ) यत्रोपवेश्यते राग: स्थायी स्वर: स कथ्यते । 
“आचार्य शाज़ु०, सं० र०, अ० सं०, प्रकीणका ०, पृ० १७६ 
(आ) यत्र यस्मिस्तत्तद्रायांशभूते पड़जादिष्वन्यतमे स्वरे राग उपवेश्यते स्थाप्यते 
स स्वरो रागस्थितिहेतुत्वात्‌ स्थायीति कथ्यते । 
“आचार्य कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं०, प्रकी०, पृ० १७६ 
४९-स्थायिनं रागस्थितं स्थानमित्यर्थ: । 
“आचार्य कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं०, वाद्या०, पु० २९६ 
५०-अस्यां स्थायिनमारभ्य गणयेत्‌ सप्तकद्धयम्‌ । 
““आवचार्य झाज्ुंदेव, सं० र०, अ० सं०, वाद्या०, पृ० २८३ 
अस्यां किन्नर्य्या स्थायिनमंशस्व॒रमारभ्य सप्तकठ्यं गणयेत्‌ । 
“--आचायें कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं०, वाद्या०, पृ० २८३ 
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एवं अवाञ्छनीय है।” पवित्रता-प्रिय हिन्दू जाति ने इसी लिए जातियों के रूप को 
अक्षुण्ण रखा है। 

पहले कहा जा चुका है कि मतज्ु ने जातियों की सीमा में संकोच करके बारह 
स्‍्वरों को जातिरूप की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मान लिया था, पर जातियों के अन्य 
लक्षणों में कोई परिवर्तत न तो उनके काल में हुआ था न शाज़देव के काल में । 

भरत को जाति-परम्परा अक्षुण्ण रही, केवल मन्द्रसीमा और तारसीमा में संकोच 
हुआ । उसका कारण ऐसे वाद्यों का निर्माण था, जिनमें चौदह सारें होने के कारण 
एक तार पर तीन सप्तकों का बजना सम्भव नहीं था। कुछ लोगो का विचार है कि 
मतद्भ किन्नरी वीणा के आविष्कारक है,' यदि यह सत्य है, तो उन्हें बार-बार तारो 
को सरकाने के झंझट से बचने के लिए जातियों की मन्द्रावधि एवं तारावधि में सकोच 
करना पड़ा होगा। कहा जाता है कि तन्‍त्रीवाद्यो पर सारें भी पहले पहल मत ने 
ही रखी। 

अस्तु, हम विभिन्न आचार्यों के द्वारा किये हुए जातिलक्षण देंगे, जिनसे यह सिद्ध 
हो जायगा कि उनमें भरत-परम्परा अक्षुण्ण है । 

(१) षाइजी 

महपि भरत का कथन है--- 

' षाडूजी के अंशस्वर निषाद और ऋषभ के अतिरिक्त पॉच स्वर (स, ग, म, प, ध) 
होते है । वहाँ गान्धार और पणञ्चम अपन्यास होते है । इसमें न्‍्यासस्वर षड़ज होता 


५१-अपि ब्रह्महर्ण पापाज्जातय: प्रपुनन्त्यमू: । 
ऋचो यजूषि सामानि क्रियन्ते नान्‍्यथा यथा । 
तथा सामसमुद्भूता जातयो वेदसमिता: ॥। 
““आचार्य शाजडु०, सं० र०, अ० सं०, स्व॒रा०, पु० २७३ 
५२-मतड्ुप्रभूतिभि: किन्नरीनामवीणावादनमेव सम्प्रदाये प्रावर्तत (वर्त्यत ? ) । 
“ओऔ० रामक्ृष्ण कवि, भ० को०, पृ० ५१९ 
आचार्य शाड़ूदेव ने देशी किन्नरी को प्राचीन किन्नरी से भिन्न बताकर दोनो के 
तीन-तीन पृथक भेद किये है । महाराणा कुम्भ ने 'मतज्भुकिन्नरी' के नाम से एक किन्नरी 
विशेष का लक्षण दिया है, जिसमें चौदह या अठारह सारे बतायी हैं। संभवत. मतज्भ 
ने किन्नरी में कोई संशोधन किया, मतज्भकिन्नरी' शब्द इसी का चद्योतक है। वाद्य पर 
मतज् का कोई स्वतंत्र ग्रन्थ प्राप्त नहीं । 
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है और सप्तम अर्थात्‌ निषाद लोप्य होता है। निषाद के लोप से षाडूजी का षाडव 
रूप बनता है एवं ऋषभ तथा निषाद का प्रयोग अल्प होता है (क्योंकि ये दोनों स्वर 
इस जाति में अनंश है ) । पड़ज-गान्धार तथा घेवत-षड़ज की सज्भति होती है। प्रयो- 
क्ताओ को इस जाति में गान्धार का बाहुल्य करता चाहिए ।””' 

मतजझ्भ का कथन है-- 

“बड्ज ग्राम से सम्बद्ध घाड़जी जाति के पाँच अंश और ग्रह होते है । तो जैसे- 
षड़्ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, घैवत ग्रह और अश है । गान्धार और पण्चम अप- 
न्यास है। निषादहीन होने पर यह षाडव होती है। न्यास स्वर षड़ज है। षड़ज- 
गान्धार और षड्ज-बैवत की सज्भति है। तारगति पञ्चस्वरपर है, मन्द्रगति षडज 
तक है। पडज और धैवत के लोप से औड्वित कभी नहीं बनता । जब सम्पूर्ण गायी 
जाती है तब ऋषभ-पञ्चम और निषाद-पञथ्चम का अल्पत्व करना चाहिए। अन्य स्वरो 
का बाहुल्‍य है । इसकी मूच्छेना पैवतादि है, तार 'पञ्चपाणि' है। चित्र मार्ग में 
मागधी गीति और ट्विकल (एककल ? ) पञ्चपाणि ताल, वार्तिक मार्ग में (द्विकल 
पञ्चपाणि ताल) सम्भाविता गीति, दक्षिण मार्ग में चतुष्कल पञ्चपाणि तारू और 
पृथुला गीति है। वीर, रौद्र एवं अद्भुत रस हैं, (नाटक के) प्रथम प्रेक्षण के भ्रुवागान 
में इस जाति का विनियोग है। 


५३-अंशा: स्यु: पञच षाड़जाया निषादषभवर्जिता: । 
अपन्यासो भवत्यत्र गान्धारः: पञ्चमस्तथा ॥। 
न्यासरचात्र भवेत्‌ षपड़जो लोप्य: सप्तम एब तु । 
पषाडव॑ सप्तमोपेतमल्पा वे धैवतर्षमौ ॥ 
पड्जगान्धारसञ्चारस्तथा बैवतबड़जयो. । 
गान्धारस्य च बाहुल्‍य॑ त्वत्र कार्य: प्रयोक्‍तभि' ॥ 
“+-भरत०, ब० सं०, पृ० ४४७ 
५४-षड्जग्रामसंबद्धाया अंशा ग्रहा: पञ्च भवन्ति । तदथा-षड़जगान्धारमध्यम- 
पञ्चमधवता ग्रहा अंशाइच । गान्धारपञ्चमावपन्यासौं। निषादहीना षाडवी । 
षड़जो न्यास: । षड्जगान्धारयो: पड़जधेवतयोरच सज्भति:। पत्न्चस्वरपरा 
तारगति:। पड्जस्वरपरा मन्द्रगति.। पषड्जधैवतयोदचौड्वितत्व॑ सर्वथैव 
नास्ति । सम्पूर्णा घाडवा | यदा सम्पूर्णा गीयते तदा ऋषभपञ्चमयो: नियाद- 
पञ्चमयोदचाल्पत्वं कार्यम्‌ । यदा षाडवा गीयते तदा ऋषभस्याल्पत्व कार्यम्‌ । 
शेषाणां स्वराणां बहुत्वम्‌ । अस्य घैवतादिमच्छेता। (ताल: )पञ्चपाणि: । चित्रे 
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जाति के रूप के सम्बन्ध मे मतज्भ ने जो कुछ कहा है, वह मह॒षि के अनुसार 
अथवा उनके बचनों का पूरक मात्र है । 

गीति, मार्ग और ताल इत्यादि का विनियोग भी महर्षि के अनुसार है, इन विषयों 
पर हम यथास्थान विचार करेगे । 


वीर, रौद्र एवं अद्भुत रसों में इसका विनियोग बतलाता है कि मतज्भ षाडूजी की 
षड़जाश अवस्था का लक्षण प्रधानतया कर रहे है । 

महर्षि भरत के अनुसार यदि मन्द्र और तारावधि की पराकाष्ठाओं का प्रयोग 
करना हो, तो मतड्भ की अठारह सारोंवाली किन्नरी में मूच्छेता का आरम्भ अभीष्ट 
अंशस्वर से करना होगा और इस प्रकार अंशस्वर के परिवर्तन के परिणामस्वरूप 
मूच्छेना में परिवर्तेन करना होगा । अठारह सारोवाली किन्नरी में सातवाँ पर्दा मध्य 
स्थान का आरम्भक और चौदहवाँ पर्दा तार स्थान का आरम्भक है। अठारहवें पर्दे 
पर तारसप्तक पाँचवाँ स्वर प्राप्त होता है, तथा इसी पर्दे पर तार को मीडकर छठा 
एवं सातवाँ स्वर भी प्राप्त किया जा सकता है । 

इसी लिए मतद्भ ने मध्यसप्तक (सातवें पर्दे ) से मूच्छंनाओं के निर्देश की बात 
कही है, जिसके परिणामस्वरूप किन्नरी पर तीनो सम्पूर्ण स्थान प्राप्त हो जाते है, 
क्योकि मृवत तार से छठ पर्दे तक मन्द्रस्थान की प्राप्ति हो जाती है । 

सतज्भ ने षाड्जी' में घेवतादि' मूच्छेता का निर्देश किया है, फलत: इसी एक 
मूच्छेता के स्थापित करने से घाडूजी के षड्जांश, गान्धाराश, मध्यमाश और पजञ्चमाण 
रूप की प्राप्ति हो जायगी, वयोकि वे बारह स्वरो के अन्दर जाति के रूप की अभिव्यक्ति 
मान लेते है एवं मच्द्र तथा तार अवधियों के नियमों का कठोर रूप से पालन आवश्यक 
नहीं समझते । यहाँ यह नही भूलना चाहिए कि मतझ्ल की बेवबतादि' मूच्छेना 
घनिसरेगमपध निस रेग' है, क्योकि उनकी मूच्छेनाएँ बारह स्वरो की हैं। यह 
भी ध्यान देते योग्य बात है कि उनकी किन्नरी पर सातवें से अठारहवे तक पर्दो की 
संख्या बारह ही होती है । 


मार्ग मागधी गीति: पञ्चपाणिद्धविकक: (एककलः ? )। वातिकमार्गे सम्भा- 
विता गीति: (ह्विकछ: पञ्चपाणि: ताल:), चतुष्कलः पञ्चपाणि: दक्षिणे मार्गे 
पृथुल्ा गीति:। वीररोद्रादभुता रसा. । प्रथमप्रेक्षणिके भ्रुवागानें विनियोग. । 

“मंतजू, भ० को०, पृ० ६९० 
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मतज्भ-किन्नरी पर धैवतादि मूच्छेना स्थापित करके उनकी मान्यताओ की परीक्षा 
की जा सकती है । 
मतज्-किन्नरी, धेवतादि भच्छेना 


पर्द स्वर जिस स्वर को अंश मानकर वादन करना 
मेरू ०“-घ हो, वही स्थायी स्वर होगा, फलतः: चिकारी' 
१--नि अभीष्ट अंश में मिलाकर वादन करना चाहिए । 
२-न्स अंश-स्वर से ही सप्तक का आरम्भ मानना होगा, 
३--रे भले ही वह अंश-स्वर किसी पर्दे पर हो । 
जलकर, षड़जांश षाडजी 
५--म घषड़ज अंश मानकर वादन करने पर नवे पर्दे 
इ--प पर स्थित स' मध्यसप्तकक का आरम्भक स्वर 
७--ध होगा । दूसरे पर्दे पर स्थित मन्द्रपडज तक मतज़ु- 
८--नि निर्दिष्ट मन्द्रावधि मिल जायगी । सोलहबाँ पर्दा 
शन्ल्त तारसप्तक का आरम्भक होगा, तारसप्तक के 
१०>-रे पाँच स्व॒र मिल जायेगे, जिनमें मध्यम और पञ्चम 
श्श्लन्ग की प्राप्ति अठारहवें पद पर मींड द्वारा होगी । 
3 आज! गान्धारांश षाइजी 
श्य्ल््प यह षाडजी की अशविक्ृत अवस्था है, फलत: 
१४--ध इसमें मन्द्र अंश तक जाना अनिवार्य नही । 
१५--नि चौथे पर्दे पर स्थित गान्धार से पन्द्वहवे पर्दे 
१६--स पर स्थित निषाद तक बारह पढें होते है। चिकारी 
१७--रे को गान्धार में मिला लेने पर गान्धारांश षाडूजी 


१८--ग (मीड से म, प) | का रूप व्यक्त करने के लिए मतज्ज के मत में ये 
| बारह स्वर पर्याप्त है। जो मन्द्रावधि से तारावधि 
में यथेच्छ सीमा तक भ्रमण मानते है, वे मन्द्र और तार स्थान में और भी स्वर प्राप्त 
कर सकते है । 
मध्यमांश षाडजी 


चिकारियाँ मध्यम में मिलायी जानी चाहिए । पाँचवे से सोलहवे पर्दे तक बारह 


स्व॒रो में जाति का स्वरूप व्यक्त होगा। अन्य मन्द्र एवं तार स्वरों का प्रयोग भी काम- 
चारवादी कर सकते हैं। 
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पञ्चसांश षाडजी 


चिकारियाँ पब्चम में मिलाने पर छठे परदे से सत्रहवें पर्दे तक बारह स्वर मिलेंगे । 
कामचारवादियों को अन्य मन्द्र-तार स्वर मिल जायेंगे । जाति का रूप मतंग के अनुसार 
पूर्वोक्त बारह पर्दो पर अभिव्यक्त हो जायगा। 


धेवतांश घाइजी 


धेवत में चिकारियाँ मिलाने पर मेरु से छठे पर्दे तक मन्द्र स्थान, सातवें से तेरहवें 
तक मध्य स्थान और चौदहवें से अठारहवें तक (मीड द्वारा प्राप्त मध्यम, पञ्चम को 
मिलाकर ) सम्पूर्ण तारसप्तक की प्राप्ति हो जायगी । 

सितारवादक भी सितार पर अभीष्ट स्वरों में चिकारियाँ मिलाकर जातिवादन 
कर सकते हैं, मूच्छेनाओं की स्थापना भी की जा सकती हैं। तरबहीन सितार में यह 
प्रक्रिया सुविधाजनक रहेगी । 

एक जाति के लिए तनन्‍्त्रीवाद्यो पर ऐसी मूच्छेना की स्थापना करने की पद्धति मत 
से पृवंकालीन है, जिसकी स्थापना के परिणामस्वरूप उस जाति के अंश-विक्ृत रूपों के 
वादन के लिए म्‌ च्छेना न बदलनी पडे। कश्यप का कथन है कि जाति में अशो की 
बहुरूता को देख कर बृध व्यक्तियों को मूच्छेना का निर्देश करना चाहिए ।" मतद्भु 
ने प्रत्येक जाति की मूच्छेना निर्दिष्ट करके काइ्यप के विधान को स्पष्ट कर 
दिया है। 


आचार शाज्ुंदेव का कथन हैं --- 

“घाडजी में निषाद और ऋषभ के अतिरिक्त पाँच स्वर अंश होते है, निषाद के 
लोप से षाडव रूप बनता है। पूर्णावस्था में कही-कही काकली का प्रयोग होता है । 
इस जाति में षडजगान्धार एवं षपड़ज-घैवत की सद्भुति हैं और गान्धार स्वर बहुल है । 
गान्धार के अश स्वर होने पर निषाद का छोप नही होता । इसकी मूच्छेना 'बिवतादि' 
है। इस जाति में तीन प्रकार का एककल, द्विकक और चतुष्कल ताल (पडथ्चपाणि) 
है, क्रमशः चित्र, वृत्ति (वारतिक) एवं दक्षिण मार्ग है, क्रशः मागधी, सम्भाविता 


५५--ज्ञात्वा जात्यंशबाहुल्‍य॑ निर्देश्या मूच्छेना बुध । 
--कल्लिनाथ द्वारा उद्धृत-सं ० २०, रागा०, अ० सं ०, पृ० ३२ 
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और पृथुला गीतियाँ है। प्रथम अंक की नैष्क्रामिकी श्रुवा में इसका विनियोग है।'' 
इस षाडजी में घडज न्यास है, गात्धार और पञ्चम अपन्यास हैं ।” “ 

नाटक के अतिरिक्त हंंकरस्तुति में भी इसका विनियोग है । “ षड़ज के अंश 
होने पर इसमें कभी-कभी काकली का प्रयोग भरत के प्रतिकूल नहीं, आरोह में भन्तर 
स्वरों के प्रयोग की ओर नाटयशास्त्र में स्पष्ट संकेत है ।४ 


५६-षाड्ज्यामशस्वरा: पञ्च निषाद्षभर्वाजता:। 
निलोपात्‌ षाडवं सोछत्र पूर्णत्वे काकली क्वचित ॥ 
सगयो: सवयोश्चात्र सद्भतिबहुलस्तु गः । 
गान्धारेड्श न नेलेपो मूच्छेता धैवतादिका ॥ 
त्रिधा ताल: पञ्चपाणिरत्र चेककलादिक: । 
क्रमान्मार्गादिचत्रवृत्तिदक्षिणा गीतयः पुनः ॥ 
मागधी सम्भाविता च पृथुकेति क्रमादिमाः। 
नेष्क्रामिकश्रवायां च प्रथमे प्रेक्षणे स्मृतः ॥ 


० 


विनियोगो. . .. . . 
--सं० र०, स्वरा०, अ० सं ०, पु० १९६-१९७ 
५७-अस्यां षाडज्यां पड़जो न्यास: । गान्धारपण्चमावपन्यासो । 
--सं० २०, स्वरा०, अ० सं०, पृ० १९७ 
५८-चकारात्स्वातन्ब्येणापि ब्रह्मप्रोक्तपदे रन्यैवा शकरस्तुतावेव विनियोग: समुच्चीयते । 
--आचाये कल्लिनाथ, स० र०, अं०सं०, स्वरा ०, पृ०१९८ 
५९-अन्तरस्वरसयोगो नित्यमारोहिसश्रयः । --भरत०, ब० सं ०, पू ० ४३७ 
षाडजी जाति का ध्यान 
जातियों या रागो के ध्यान का सम्बन्ध यथासम्भव सद्भीत की आगम-पुराण- 
परम्परा से है। जगदेकमल्ल ने जातियों के ध्यान भी दिये है। षाडूजी का ध्यान 
निम्नलिखित है-.- 


वीणाक्वणश्रवणजातकुतूहलेन देवेव कामरिपुणा परिरभ्यमाणाम्‌ । 
पाशांकुशांकितकरामरुणावभासा षाड्जी समस्तजननीमनिशं नमामि ॥ 
--जगदेक, भ० को०, पृ० ६९० 
अर्थात्‌--मैं सबकी जननी षाडजी को निरन्तर प्रणाम करता हूँ, वीणाध्वनि के 
श्रवण से सकुतूहल, कामरिपु (होने पर भी ) भगवान्‌ शंकर के द्वारा जिनका आलिज्भून 
किया जा रहा है, जिनका करतल पाश और अंकुश के चित्नों से युक्त है और जिनकौ 
कान्ति अरुण है । 


जाति-लक्षण श्प्‌ 


(२) आपंभी 

भमह॒षि भरत का कथन है -- 

“आपंभी में धैवत, ऋषभ और निषाद अंश तथा अपन्यास स्वर हैं। न्यासस्वर 
ऋषभ है। षाडवकारी (पडज) का अल्पत्व है, आरोह में पञ्चम का लूंघन है। 
बड़ज के लोप से षाडव और पञ्चम के लोप से औड्व प्रकार बनता है, (अन्य अवशिष्ट 
स्वरों के साथ) निषाद और गान्धार की सद्भति होती है ।** 

मतज़ु का कथन है --- 

“शुद्ध आर्षभी का गान होता है, (नियम इस प्रकार है--) पड़ज-पञ्चस का अस्पत्व 
है। ऋषभ, धैवत एवं निपाद ग्रह है, यही स्वर अंश है, यही अपन्यास है । तार निपाद 
(अंश स्वर से पॉच स्वर पश्चात्‌ विद्यमान) प्रयुक्त होता है। ऋपषभ न्यासस्वर है, 
मन्द्रावस्था न्यासस्वर पर्यन्त अथवा (अवरोहस्थिति में) उससे परचाद्वर्ती स्वर तक 
मन्द्रावधि है। (ऋषमभांश, निषादांग एवं धैवतांश अवस्थाओं मे क्रमण: अंगस्वरों से 
पूव॑वर्ती पडज, घैवत और पञ्चम तक मन्द्रावधि है।) निपाद-गान्धार की सज्भति है । 
घपडजहीन रूप पाडव एवं षड़ज-पञ्चमहीन रूप औडव होता है। पूर्णावस्था में पड़्ज, 
गान्धार, पञ्चम का अल्पत्व है और औड्वित अवस्था में गान्धार और मध्यम का । 
अवशिष्ट स्वर बहुल है। तीन सम्पूर्ण, तीन पाडव और तीन औड्व रूप होने के कारण 
इसके कुल अणस्वर नौ (तीन ऋषभ--तीन निषपाद--तीन धैवत-- नौ) शुद्ध एवं 
अंश विक्षत अवस्थाओ में हो जाते हैं। मच्छेना पञ्चमादि है। तार चव््चत्पट है । 


६०-आपंमभ्यां तु भवन्त्यंशा घैवतर्षभसप्तमाः । 
एत एवं अपन्यासा न्यासईइच ऋषभः स्मृतः ॥। 
अल्पत्वञ्च विशेषेण भवेत्याडवकारिण: । 


लघन पञ्चमस्यंव स्यादारोहणसंश्रयात्‌ ॥। 
पट्स्वर सप्तमहीनं* (पड्जहीनत्वे) पज्चस्वर्य च पञुचम' । 
विवादिनां स्वराणां च सञ्चारोऊत्र विधीयते | 
“भरत, ब० स०, पू० ४४८ 

*नाटचशास्त्र के मुद्रित संस्करणों का यह पाठ लिपिकों के प्रमाद का परिणाम 
है। परस्पर संवादी स्वर औड्वावस्था के निर्माता होते है । इस पाठ में औड्व- 
कारी स्वर पञचम कहा गया है और आरोह में उसका लंघन बताया है, फलत 
घाडवावस्था के जनक षड्ज का लोप ही सम्भव है। मतद्भ एवं जाज्देव ने 
भी षड्ज का लोप आर्षभी में पाडवकारी माना है। 


९६ भरत का संगीत-शिद्धान्त 


एककल ताहू चित्रमार्ग से मागधी, द्विककताल वातिक मार्ग से संभाविता और 
चतुष्कल ताल, दक्षिण मार्ग से पृथुला गीति होती है। वीर, रौद्र एवं अद्भुत रस है । 
प्रथम अड्डू मे नैष्क्रामिकी ध्रुवा का गान इसमें होता है ।+ 

मतज्ु-लक्षण में गान्धार का अल्पत्व भरत-विधान के अनुकूल नही, इसी लिए 
सम्भवत. शाज्भुदेव को यह मान्य नहीं हुआ । 

मतज्ु-किन्नरी प्र पञ्चमादि मूच्छेना में आर्षभी की विभिन्न अवस्थाएँ देखें-- 


पर्दे स्वर | ऋषभांश शुद्ध आर्ष प्री--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने के 
०मेरप | पश्चात्‌ चौथे पर्दे से मर्द्र, ग्यारहवें से मध्य एवं अठारहवें से तार 
१--थ | स्थान का आरम्भ मानिए । 
२--ति मर्द न्यासस्वर ऋषभ की प्राप्ति मन्द्रावस्था में चौथे पर्दे 
३--स , में होगी, अवरोहगति में इससे पर अर्थात्‌ तीसरे पर्दे पर स्थित 
४--रे | षड़ज भी मिल जायगा। 
५ण ., अठारहवें पर्दे पर तार को पाँच स्वर तक मींड़ द्वारा निषाद 
६-म | की प्राप्ति कुशल वैणिकों के लिए असम्भव नही। पढें में गुजाइश 
७--प होने पर वैणिक सात -सात स्वर तक खींचते हैं । 
८--ध | धैततांश विकृत आवेभी--चिकारियाँ घैवत में मिलाने के 
९--नि पर्चात्‌ मनच्द्स्थान का आरम्भ पहले, मध्यस्थान का आठवें तथा 
१०-क्ष तारस्थान का पदन्दहवें से मानिए | 
१--+रे सम्पूर्ण मन्द्रस्थान, सम्पूर्ण मध्यस्थान और अठारहवें पर्दे पर 
१२>-ग मीड द्वारा ग म, प की सिद्धि करने पर सम्पूर्ण तारस्थान भी प्राप्त 
१३--म । हो जायगा। 
(४--प, मतज्ज के विधान के अनुसार पहले पर्दे से बारहवें तक भी 
१५--भ बारह स्वर मिलते हैँ और आठवें पर्दे से, अठारहवें पर्दे पर मीड 
१६--नि | द्वारा प्राप्त गान्धार तक भी, जो धैवतांश षाडजी के रूप को 
१७--स | अभिव्यक्त करने में समर्थ है। धेवत अंश से, (अवरोहगति में) 
१८--रे | परवर्ती पञ्च्चम दोनों स्थितियों में सुलभ है । 





६१-आपषेभी शुद्धा गीयते। निबाद (षड्ज ? ) पजञ्चमाल्पत्वम्‌। ऋषभधैवतनियादा 
ग्रहा: | स्वयमेवांशा: । त एवापन्यासा: । पञ्चस्वरपरस्तारों निषाद: । ऋषभो 
न्यास:। न्यासपरस्तत्परों वा मन्द्र:। (मन्द्रा:? ) षड्जवैवतपव्न्वयमा:। ऋषभ- 
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निवादांश विकृत आर्षभो--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने के पश्चात्‌ दूसरे 
पद से मन्द्र, नवे से मध्य और सोलहवे से तार-स्थान की प्राप्ति हो जायगी । अठारहवें 
पद पर मीड द्वारा धंवत प्राप्त करने पर तीनो सम्पूर्ण स्थान प्राप्त होगे । 

बारह स्वरों में जाति के रूप की अभिव्यक्ति माननेवालों को यथेच्छ बारह स्वर 
पमिलेगे । 

आचार्य शाहंदेव का कथन है--- 

आपभी मे तीन स्वर अश होते हैँ, निषाद, ऋषभ और घैवत। द्विश्वति स्वरों 

की सद्भति अन्य स्वरो के साथ होती है। पञ्चम का लघन है। षड़ज के लोप से पाडव 
और षड्ज-पञ्चम के लोप से इस जाति मे औडुव रूप होता है। मूच्छेना पञचमादि हैं, 
और ताल चञ्चत्पुट।. . .विनियोग षाडइजी जाति के समान हैं।' इस आर्पभी में 
ऋषभ न्यास है और अश स्वर ही अपन्यास स्वर है ।* 





(निषाद ? ) गान्धारयोस्तु सगति:। पड्जहीने (न? ) षाडव (म्‌ृ) पड्जपञ्चम- 
हीनमौडवितम्‌ । पूर्णावस्थाया षड़जगान्धारपञ्चमानामल्पत्वम | औडविते 
गान्धारमध्यमयोरल्पत्वम्‌ । शेषाणा बहुत्वम्‌ू । दश (नव ? ) विधत्वं चास्या 
दर्शां (नवा) शा. शुद्धविक्ृता. पूर्णास्त्रय. । पञ्चम्या (मा ? ) दि-मच्छेना । 
चञ्चत्पुटस्ताल. । एककलेन चित्रेण मागधी। द्विकलेन वारतिकेन सम्भाविता। 
चतुष्कलेन दक्षिणेन पृथुला। वीररौद्वादुभुता रसा.। प्रथमप्रेक्षणके नैष्क्रामिकी- 
श्लुवागाने विनियोग. । 
“-मंतद्भ, भ० को०, पृ० ५७ 
६२--आषंम्यां तु त्रयोंज्शा. स्युनिपादर्षभधैवताः । 
द्विश्र॒ुत्यी: सद्भुति: शेषैलेझूघनं पञ्चमस्य च || 
पाडव॑ षड़जलोपेन सपलोपादिहौड़वम्‌ । 
मूच्छेना पञ्चमादिश्च तालश्चञ्चत्पुटो मतः । 
अष्टो कला भवन्तीह विनियोगइच पूववत्‌ ॥ 
“3० र०, स्वेरा०, अ० स०, पृ० २०३ 
£३-अस्यामाष भ्यामृषभो न्‍्यास:। अशा एवापन्यासा:। 
“चे० २०, स्व॒रा०/, अ० स०, पृ० २०४ 
आपंभी का ध्यान 
निस्सीमवाझुमनसयो (? ) रतिदूरवर्ति यस्या महत्त्वमवधीरयितं प्रवत्त: । 


पद्मासनों 5पि परिहास्यदशां प्रयाति तामार्षभी शकनिभामनिशं नमामि ॥। 
““जगदेक, भ० को०, पृ० ५७ 


हि 


९८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ध्यान देने की बात यह हैं कि जातियों की मूच्छेनाएँ आचार्य शाज़ुंदेव ने मतज़्ोेक्त 
ली है, परन्तु इस जाति में मतंगविहित गान्धार के अल्पत्व को भरतविरोधी होने के 
कारण अमात्य कर दिया है। 

(३) गान्धारी 
महषि भरत का कथन है-. 

_ गान्धारी मे घैवत और ऋषभ के अतिरिक्त पाँच स्वर अश होते है। षड़्ज एवं 
पञ्चम अपन्यास होते है। गान्धार न्यासस्वर है। ऋषभ के लोप से षाडव 
और ऋषभ-घैवत के लोप से ओडुवित रूप होता है। ऋषभ और धैवत का लडघन है, 
अर्थात्‌ पूर्णावस्था में इनका प्रयोग अत्यल्प है। ऋषभ से धैवत पर जाना चाहिए ।/४ 

मतड् मुनि का कथन है-.. 

“गान्धारी जाति में गान्धार, षडज, मध्यम, पञ्चम, निषाद ग्रह और अंश है। 
तारस्थान में पाँच स्वरों तक गति है। न्यास तक अथवा अवरोहगति में उससे पर 
(ऋषभ ) तक मद्धगति है। ऋषभ के लोप से षाडव और ऋषभ-घधेवत के लोप से 
औडुव रूप बनता है। पूर्णावस्था में ऋषभ-धैवत का अल्पत्व होता है, अवशिष्ट स्व॒रो 
 बाहुल्य होता है। स्वरनामयुक्त जाति होने के कारण गान्धार न्यास है। षड़ज- 
मध्यम (पञ्चम) अपन्यास है। धैवत-ऋषभ की संगति है। यह दस प्रकार की 
होती है (पञचम अश होने पर केवल सम्पूर्ण अवस्था, निषाद, षड़ज और मध्यम के 
अंश होने पर सम्पूर्ण और षाडव अवस्थाएँ तथा गान्धार के अंश होने पर पूर्ण, 
ताडव और औडुव अवस्थाएँ होती है) । मूच्छेता धैवतादि है। ताल चब््च- 
त्पुट है। एककल, द्विकल, चतुष्कल ताल से चित्र, वारतिक, दक्षिण मार्ग में मागधी, 


हल +लसक नरम तन ननस न + ८3 ++>रनअ++-++-+++ 5 5 


अर्थात्‌--जिसके निस्सीम, वाणी और मन के अत्यन्त दृरवर्ती महत्त्त का तिर- 
स्कार करने मे प्रवृत्त पद्मासन ब्रह्मा भी उपहास के पात्र बनते है, मै उस शुककान्ति 
आषेभी को प्रणाम करता हू । 
६४-गान्धार्या: पञ्च स्युरंशा धैवतर्षभ्वजजिता:। 

अपन्यासों भवेच्चात्र पड़ज: पड्चम एवं च॥ 

गान्धारोध्त्र भवेन्यास: षाड़व चर्षभं विना। 

ऋषभधेवतोपेत॑ तथा चोडुवितं भवेत्‌। 

लंघतीयौ च तौ नित्यमृषभो चैवतं ब्रेजेत्‌॥ --भरत०, ब० सं०, पृ० ४४९ 


संभाविता और पृथुछा गीतियाँ होती है । करुणं रस है। 
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अंक के श्रुवा-गान में 


इस जाति का प्रयोग करना चाहिए ।”* 


मतज्ञ के वतमान लक्षण में पड़ज-मध्यम का अपन्यास लिपिक के प्रमाद का परि- 


णाम हूं । भरत, दत्तिल"', नान्यदेव * इत्यादि सभी ने इस जाति के अपन्यास स्वर 
पड़्ज-पजञ्चम बताये है । 

मतज्जभ-किन्नरी पर घैवतादि (मध्यनग्राम की) मूच्छेता स्थापित करके गान्धारी 
के विभिन्न रूपो को देखना चाहिए-.- 


सेरु 


पर्दे स्वर 


०-थ 


१०--रे 


गान्वारांश शद्ध गान्धारो--चिकारियाँ गान्धार मे मिलाने 


| पर मन्ठस्थान चौथे पर्दे, मध्यस्थान ग्यारहवे पर्दे और तारस्थान 


' अठारहव रहवें 


से आरम्भ होगा । अठारहवे पर्दे पर मीड के द्वारा 
तार मध्यम, पल्चम, धवत नियाद भी प्राप्त किये जा सकते है। 
मच्दस्थान मे न्‍्यासस्वर गान्धार और अवरोह गति में उस पर 
अथांतू तीसरे पद पर ऋषभ की प्राप्ति भी हो जायगी। 
सध्यमांश विकृत गान्धा री----चिका रिया मध्यम में मिलाने पर 
मन्द्रस्थान पाँचवे पर्दे और मध्यस्थान बारहवे पर्दे से मिलेगा । 


' तारस्थानीय म, प, ध, नि अठारहवे पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त किये 


जा सकते हूं। बारह स्वरो में जाति के रूप को देखनेवाले बारह 
स्व॒र प्राप्त कर सकते हूँ। मन्द्रस्थान मे न्‍्यासस्व॒र भी उन्हें मिल 
सकता है। 





६५-गान्धारपड्जमध्यमपण्चमनिषादा ग्रह 
न्‍्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र 
वस्थायाम्‌ ऋषभवेवतयोरत्पत्वम्‌ । शेषाणां बहुत्वम । स्व॒रजातित्वाद गान्धारों 
न्‍्यास:। षड्जमध्यमावपन्यासों। धेवतर्षभयो: सद्भति: । अस्यां दशविधलक्षणम्‌ । 
मूच्छना धवतादि. । चञ्चत्पुटस्ताल. । एकद्वित्रिचतुष्कलै:। चित्रवातिकदक्षिणेष॒ 


अंशाइव । पणञा्चस्वरपरस्तार:। 
! ऋपभहीनं षाडवम्‌। रिधहीनमौड्वितम्‌ । पूर्णा- 


मागधीसम्भाविता पृथुछा गीतय: । करुणो रसः। तृतीयग्रेक्षण (ण? ) के श्रुवा- 


गाने विनियोग: । 


“-मतज्ू, भ० को०, पृ० १७३ 


€६-गान्धार्या द्वावनंशौ त ज्ञेयावपभवैवतौ । 


क्रमान्वि (न्वि? )त्यमपन्यासौ विज्ञेयौ पड्जपञ्चमौ । -दत्तिछ,भ० को ०,पृ०१३४ 


६७-सगमपनि स्वरा अंशाइव । सपावपन्यासौ। गान्धारो न्यास: । रिकोये घाडवम। 


रिधलोपे औडवितम्‌ । रिधौ लंघनीयौ । 


--तान्य ०, भ० को ०, पूृ० ९७३ 


१०० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पर्दे स्वर पञ्चमांश विक्ृत गान्धा री--द्वादशस्वरवादियों को यथेच्छ- 
११--ग | बारह स्वर मिरुंगे। चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर छठे परे से 
१२-म | मध्यस्थान और तेरहवें से तारस्थान मिलेगा। मन्द्र में न्‍्यासस्वर 
१३--प गान्धार और अपन्यास स्वर षडज की प्राप्ति भी हो जायगी। 
१४--ध निषादांश विकृत गान्धारी--चिकारियाँ निषाद में मिलाने 
१५--नि | पर पहले पद से मन्द्रस्थान, आठवें से मध्यस्थान और पद्वहवें 
१६--स | से तारस्थान मिलेगा | तारस्थानीय म, प, ध अठारहवें पर्दे पर 
१७--रे | मीड के द्वारा मिल जायेंगे। द्वादशस्वरवादियो को भी यशथेष्ट 
१८--ग - | मन्द्र-तार सीमाएँ मिल जायेंगी। 
षड़्जांश विकृत गान्धारी--चिकारियों षड्ज में मिलाने पर मन्द्रस्थान दूसरे पर्दे, 
मध्यस्थान नवें पर्दे तथा तारस्थान पनद्रहवे पर्द से मिलेगा। कुशल वैणिक अठारहवे 
परदे पर मीड के द्वारा तारस्थानीय म, प, ध, नि भी प्राप्त कर सकते है । द्वादशस्वरवादी 
भी अपनी अभीष्ट सीमाएँ प्राप्त कर सकते है। 


आचार्य शाज़ुदेव का कथन है--- ह ह ु 
“गान्धारी में ऋषभ-धवत के अतिरिक्त पाँच स्वर अंश होते हैं, न्यास और अंश- 


स्वरो की परस्पर एवं अन्य स्वरो के साथ संगति होती है। क्रमशः ऋषभ के लोप से 
पाडव और ऋषभ-घैवत के लोप से औड्व रूप बनता है। धैवत से ऋषभ पर जाना 

चाहिए । पञ्चम (अंश होने पर) षघाडव अवस्था का द्वेषी (बाधक ) होता है। निषाद, 

षड्ज, मध्यम एवं पञ्चम के अंश होने पर औड्वित रूप नही होता । मूच्छेना घैवतादि 

है, ताल चज्चत्पुट है। तृतीय अंक के श्रुवागान में प्रयोज्य है । इस गान्धारी में 
गान्धार स्वर न्यास है और षड्ज-पञ्चम अपन्यास है ।” 





६८-पडञ्चांशा रिधवर्ज्या: स्युर्गान्‍्धार्या: सज्भति: पुनः । 
न्यासांशाभ्यां तदन्येषां घेवताद्‌ ऋषभ ब्रजेत्‌ ॥ 
रिलोपरिधलोपाम्यां षाडवौडुविते कऋरमात्‌। 
पञ्चमः: घाडवद्वेषी. निसमध्यमपञ्चमाः ॥ 
अंशा द्विषन्त्यौडुवित कला: षोडश कीतिता:। 
मूच्छेना घैवतादि: स्यात्तालश्चञ्चत्पुटो मत.। 
विनियोगो श्रुवागाने तृतीये प्रेक्षणः भवेत्‌ ॥ 
-सें० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २०६ 
६९-अस्यां गान्धार्या गान्धारो न्यास: । षड्जपञ्चमावपन्यासौ | 
“० २०, अ० स०, स्वरा ०, पृ० २०७ 
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(४) सध्यमा 

महषि भरत का कथन है--- 

“भ्ध्यमा जाति में गान्धार और निषाद के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते हैं, 
वही स्वर अपन्यास भी होते है । मध्यम न्यास होता है। गान्धार और निषाद के लुप्त 
होने पर औड्व एवं गान्धार का लोप होने पर षाडव रूप होता है। इस जाति के प्रयोग 
में पड॒ज-मध्यम का बाहुलय तथा गान्धार का लंघन प्रयोक्ताओ के द्वारा किया जाना 
चाहिए ।” 

आचाय॑ गाज़देव कहते है--- 

“म्ध्यमा में गान्धार और निषाद के अतिरिक्त पॉच स्वर अंश होते है। पड्ज- 
मध्यम का बाहुल्य और गान्धार का अल्पत्व होता है। गान्धार के लोप से पाडव 
और गान्धार-निपाद के लोप से औड्व रूप होता है। मूच्छेता ऋषभादि है, ताल 
चव्चत्पुट माना गया है। द्वितीय अड्भू के भ्रुवागान में विनियोग है।* इस जाति 
में मध्यम न्यास है तथा अंशस्वर अपन्यास है ।*' 





गान्धारी का ध्यान 
स्वर्णाभिरामरुचिमुज्ज्वलरूपवेपां वीणाविनोदकुतुकां मृदु्मीलिताक्षीम्‌ । 
देवी दयाद्रेहृदयां प्रणतिगतेषु गान्धारमाश्रितवतीमनिश नमामि ॥ 
--जगदेक, भ० को०, पृ० १७४ 

अर्थात्‌--मे निरन्तर उन गान्धारी देवी को प्रणाम करता हूँ, जिनकी कान्ति स्वर्णा- 
भिराम हैँ, जिनका रूप और वेष उज्ज्वल है, वीणा-विनोद जिनका कौतुक है, जिन्होने 
(वीणाविनोद के परिणामस्वरूप ) मृदुतापूर्वक नेत्र निमीलित कर लिये हैं और जो 
प्रणाम करनेवालो के प्रति दयाद्रहृदया है। 
७०-मध्यमाया भवन्त्यशा बिना गान्धारसप्तमौ। 

एत एवं ह्यपन्यासा न्यास एवं हि मध्यमः ॥। 

गान्धारसप्तमोपेत पञ्चस्वर्य विधीयते। 

षाट्स्वर्यय चाप्यगान्धारं कतंब्यं तु प्रयोगत: ॥। 

घषड्जमध्यमयोदचात्र कार्य बाहुलयमेव च । 

गान्धारलूदघन चात्र नित्यं कार्य प्रयोक्तृभि: ॥--भरत०, ब० सं०, पृ० ४५० 
७१-पणज्चांशा मध्यमायां स्युरगान्धारनिषादका:। 


षड्जमध्यमबाहुल्‍य गान्धारोउल्पोड्त्र घाडवम्‌॥ > 6, 
गलोपान्निगलोपेन त्वौडुवं स्यात्कलाष्टकम्‌ । कक आन सर 


१०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतज्भ-किन्नरी पर ऋषभादि मूच्छेता की स्थापना करके मध्यमा के शुद्ध एवं 
विक्वत रूपो की स्थिति देखें--- 


पर्दे स्वर | 
०रे मध्यमांश शुद्ध मध्यमा--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
१--ग | दूसरे पर्दे से मन्द्र, नवे से मध्य एवं सोलहवे से तार स्थान का 
२--म | आरम्भ होगा । अठारहवें पर्दे पर मीड के द्वारा निषाद, षड्ज, 
३--प ऋषभ, गान्धार की प्राप्ति करते पर तारस्थानीय समस्त स्वर 
४--ध | मिल जायेंगे। 
५--नि पञ्चमांश विक्ृत मध्यप्ाा--चिकारियाँ पञचम में मिलाने पर 


६-स | तीसरे पर्दे से मन्द्र, दसवें से मध्य एवं सत्रहवे से तारस्थान का 


७--रै | आरम्भ मिलेगा | अठारहवे पर्दे पर मीड के द्वारा नि, स, ग, 
८--ग | मप तक तारस्थानीय स्वर प्राप्त किये जा सकते है। 
९--म 
१०--प घंवर्ताश विक्ृत मध्यक्षा--चिकारियाँ धैवत में मिलाने पर 
११--ध | मबच्द्वस्थान चौथे पर्दे से, मध्यस्थान ग्यारह॒वें से और तारस्थान 


१२--नि | अठारहवें से प्रारम्भ होगा। अठारहवें पर्दे पर मीड द्वारा नि, 

१३--स | स, रे, ग, म तक तारस्थानीय स्वर मिल जायगे। 

१४--रे घड़जांश विकृत सध्यमा--चिकारियाँ षड्ज में मिलाने पर 

१५--ग | मध्यसप्तक का आरम्भ छठे और तारसप्तक का तेरहवें से होगा, 

१६--म | तारस्थानीय निषाद अठारहवें पर्दे पर मींड द्वारा प्राप्त हो जायगा । 

१७--प | मन्द्ध स्थान में षड़ज के अतिरिक्त अन्य छहों स्वरों की प्राप्ति हो 
१८--थ | जायगी। मद्धावधि में न्‍्यासस्वर मध्यम दूसरे पर्द पर मिलेगा । 


ऋषभांश विकृत सध्यमा--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे 
से मध्य एवं चौदहवें पर्दे से तार-स्थान का आरम्भ होगा, तारस्थानीय निषाद और 
षड्ज अठारहव पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त होगे । 





ऋषभादिर्मूच्छेता स्यात्तालश्चञ्चत्पुटो मतः। 
विनियोगो श्रुवागाने द्वितीयप्रेक्षणे भवेत्‌ ।॥ 
---सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २११ 
७२-अस्यां मध्यमायां मध्यमो न्यास: । अंशा एवापन्यासाः । 


जाति-लक्षण १०३ 


(५) पञ्चमी 

मह॒थि भरत का कथन है --- 

“पञ्चमी जाति में दो स्व॒र, पञ्चम और ऋषभ, अंश होते है। निषाद, पत्तचम 
और ऋषपभ अपन्यास है । मध्यमा के समान पाडव-औडुव (अर्थात्‌ गान्धार लोप से 
षाडव और गान्धार-निपाद के लोप से औड॒व) करना चाहिए। इस जाति में पड़ज- 
गान्धार-पञ्चम दुर्बल है। इस जाति में मध्यम-ऋपभ की सज्भति है। गान्धार से 
निषाद पर जाना चाहिए ।/* 

आचार्य शाज्ुंदेव कहते हैं -- 

“पञ्चमी में ऋपभ-पञ्चम अज है, स-ग-म स्वल्प है । ऋषपभ-मध्यम की सगति है । 
पूर्णावस्था में गरान्धार से नियाद पर जाना चाहिए। गान्धार एवं गान्धार-निपाद के 





टिप्पणी--मतज्भछत जाति-लक्षण हम भरत-कोप के आधार पर दे रहे है, जिन जातियों 
के मतज्भकृत लक्षण उसमें नही, वे नही दिये जा रहे है । 
मध्यमा का ध्यान 
भमन्दारकुन्दकुमुदप्रतिरूपरूपाम्‌ इन्दीवरायतविशालविलोलतेत्राम्‌ । 
चन्द्रावतसपरिचुम्बितपादपदमा ता मध्यमस्वरमयीमनित्र नमामि ॥ 

--जगदेक, भ० को ०, पृ० ४६७ 
अर्थात्‌--मैं उस मध्यमा जाति को निरन्तर प्रणाम करता हूँ, जिसका रूप मन्दार, 
कुन्द एवं कुमुद का प्रतिरूप है, जिसके नेत्र इन्दीवर के समान विस्तृत, विशाल 
एवं चज्चल हैं और चन्द्रावतंस (भगवान्‌ शंकर ? ) ने जिसके चरणकमलो 
का चुम्बन किया है। 

७३-द६ावंशावपि पडञ्चम्या भवतः पञ्चम्षेभौ। 
अपन्यासो निपादश्च पडञ्चमर्पभसयुतः ॥ 
न्यास. पञचम एव स्यात्‌ मध्यमर्पभहीनता । 
दुर्बेछाइचात्र कतेव्या पड़जगान्धारमध्यमा: ॥ 
कुर्य्याच्चाप्यत्र सञ्चार मध्यमस्यषेभस्य च । 
गरान्धारगमन चाल्प सप्तमात्‌ सम्प्रयोजयेत ॥ 

“-भरत०, का० सं ०, पूृ० ३२९ 

टिप्पणी---ताट यशास्त्र के बम्बई-संस्करण में कुर्यादस्याउनच संचार पञ्चमस्यषेभस्य च॑ 
पाठ है, जो लिपिकर्ता के प्रमाद का परिणाम हैं। माध्यमग्रामिक होने के कारण 
यह जाति ऋपभ-पज्चम-परस्परसवादी है, परस्पर सवादी स्वरो की सद्भति स्वतः 
सिद्ध होती है, उसके लिए विशिष्ट विधान की आवश्यकता नही होती । 


२१०४ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


लोप से क्रमशः षाडव एवं औड्व अवस्था जानना चाहिए। ऋषभ अश होने पर औड़वा- 
वस्था का विरोधी है। कलाएँ आठ है। मूच्छेना ताल इत्यादि मध्यमा के समान है। 
तृतीय अक में विनियोग है। पज्चम न्यास है, ऋषभ-पञज्चम-निषाद अपन्यास है | 


अब मतद्भ-किन्नरी पर ऋषभादि' मूच्छेना स्थापित करने से पञ्चमी की शुद्ध 


एवं विक्ृत अवस्थाओ की यह स्थिति होगी-- 
पर्दे स्वर पञचमांश शुद्ध प>चमी--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर 
मेरु ०--रे | मन्द्रसप्तक का आरम्भ तीसरे, भध्यसप्तक का दसवें और तार- 
१--ग. | सप्तक का आरम्भ सत्रहवें पर्दे से होगा। अठारहवे पर्दे पर मींड 
२--म | द्वारा तारसप्तक के निषाद, षपड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम की 
३--प प्राप्ति हो जायगी । 
४---ध ऋषभांश विकृत प»चमी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 
५--नि : मेरु से मन्द्र, सातवें पर्द से मध्य एवं चौदहवें पद से तारस्थान की 
६--स | प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्द पर तारस्थानीय निषाद और षड्ज 
७--रे की प्राप्ति भी मीड से हो जायगी । 
लग साधारणतया षाडवकारी स्वर जातियों में अल्प (अनभ्यास- 
९--म | यूकत)और उसका संवादी औड्वकारी स्वर अल्पतर (लंघनयुक्त ) 
१०--प | होता है। परन्तु इस जाति में औड्वकारी निषाद अपन्यास 





७४-रिपावंशौ तु पञ्चम्यां सगमाः स्वल्पका मता: । 
रिमयो: संगतिगच्छेत्यूणेत्वे गान्निषादकम्‌ ॥। 
क्रमाद गेन निगाभ्यां च षाडवौडवता मता । 
ऋषभों5शस्त्वौड्वितं द्वेष्टयष्टो च कला मताः । 
मूच्छेतादि तु पूर्वावस्प्रेक्षणं तु तुतीयकम ॥ 
अस्यां पञन्‍्चम्यां पञ्चमोन्यास: ? ऋजबभपजथ्चमनिषादा अपन्यासाः: । 


“सं ० र०, स्वरा०, अ०सं०, पृ० २१४ 


टिप्पणी--यद्पि षाडवौड्‌वकारी स्वरो से ऋषभ का संवादित्व नही, तथापि ऋषभ को 
अंशावस्था में औडुवढ्वेषी कहना भरत के विधान--- 
“ऋषभरचैव पञथ्चम्यां कैशिक्याञज्चैव घैवत:। 
एवं हि द्वादक्षेते स्यु: वर्ज्या: पञ्च स्वरे सदा ॥।' 


के अनुसार है। 


“+-ना० शा०, ब॒० सं०, पू० ४४२ 
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१(--ध | स्वर भी है, फलतः उसका प्रयोग अल्पतर नहीं। इसी लिए 
१२--नि | भरत और उनके अनूयायी आचार्य श्ाऊँँदेव ने इस जाति में 
(३स | अल्प स्वरों का विधान करते समय उनमे निषाद की गणना 
१४८. नहीं की। 

ा, गान्धार पाडवकारी होने के कारण अल्प हैं। पहुज और 
१६>-म | अध्यम इस जाति में लोप्य स्वर नही, तथापि इस जाति में उनका 
१७--प१ | अल्प प्रयोग अत्पत्व-सम्बन्धी सामान्य नियम का अपवाद है । 
श८्लव | 





(६) घंबती 
मह॒धथि भरत का कथन हैं--- 
“बैवती जाति में घैवत न्यास तथा ऋषभ-बैवत अणस्वर है । इस जाति में धैवत- 
ऋषभ-मध्यम अपन्यास होते है। पड़ज-पठचमहीन अवस्था आऑड्व होती हैं, पाडव 
अवस्था पञ्चमहीन होती है। आरोह में पडज-पञ्चम का ठघन करना चाहिए। 
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निषाद, ऋपभ एवं गान्धार इस जाति में बलवान होते है। 





पञ्चमी का ध्यान 
वाणी न केवछूमहारि यथा (या ? ) विजित्य प्रीतिप्रदा पिकक्रुलात्स च वर्णसेदः । 
देवेन्द्रगखरितपादसरोजरेणू._ तां पञ्चमश्रुतिमयीमनिणय नमामि ॥ 
“-जगदेक, भ० को०, पृष्ठ ३४६ 

अर्थात्‌--जिसने कोकिल-समूह को जीतकर प्रीतिमयी वाणी ही नहीं (अपितु) 
विद्येष वर्णभेद (असित) का भी हरण कर लिया, मैं उस पञ्चमी जाति को 
निरन्तर प्रणाम करता हैँ, जिसके चरणकमलो का पराग देवेन्द्र ने भी सिर पर 
धारण किया है। 
७५-घधैवत्यां धेवतों न्यास: स्यादशो घैवतर्षभौ । 

अपन्यासा भवन्त्यत्र घेवतषेभमध्यमा' ॥ 

पड्जपल्चमहीनं च पवञ्चस्वर्थ्य विधीयते । 

पञ्चमेन विना चैव षाडव॑ परिकीतितम्‌ ॥ 

आरोहिणौ च तौ कायौ लंघनीयौ तथैव हि । 

निषादर्चर्पभश्चेव गान्धारों बलवांस्तथा ॥ --भरत०, ब० सं०, पृ० ४४८ 


१०६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतजझु का कथन है -- 

“धैवती के ग्रह और अंश चैवत और ऋषभ है । शुद्ध अवस्था में घैवत ही अपन्यास 
है, विकृत अवस्था में घैवत, ऋषभ और मध्यम अपन्यास है। धेवत न्यासस्वर है। 
षाडव अवस्था पञ्चमहीन है। औड़वित रूप षड़ज-पञ्चम-हीन है। षड़ज-पव्च्चम 
दुर्वेल रखने चाहिए, कही लघनीय भी है । तार गति पाँच स्वरो की है। न्यास अथवा 
अवरोह गति में उससे पर तक मन्द्रगति है । पूर्णावस्था में गान्धार, सध्यम, पठचम और 
निबाद अल्प है, औड्बितावस्था में इनका अल्पत्व है, शेष स्व॒रों का बाहुल्‍ष है। इसकी 
मूच्छेता ऋषभादि है । ताल पञ्चपाणि है। चित्र मार्ग में एककल, ताल मागधी गीति, 
वार्तिक मार्ग में द्ििकल ताल, संभाविता गीति तथा दक्षिण मार्ग में चतुष्कल तार और 
पृथुला गीति है। चित्र मार्ग मे चार, दक्षिण में बारह और वारतिक में अडतालीस कलाएँ 
है। वीर, वीभत्स और भयानक रस है। प्रथम अड्डू के भ्रुवागान में विनियोग है ।” 

शाड्रदेव कहते है--- 

“बैबती मे ऋषभ-धैवत अश है। आरोह मे षड़ज-पञ्चम लंघनीय है । पञ्चम के 
लोप से घाडव और षड्ज-पञ्चम के लोप से औडुब रूप बनता है। मूच्छेता ऋषभादि 
है। ताल, मार्ग और गीतियाँ षाडूजी के समान हैं तथा विनियोग भी वैसा ही है। 
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कलाएंँ बारह है। इस जाति में घैवत न्यास है। ऋषभ, मध्यम एवं घैवत अपन्यास हैं । 


७६-थधैवत्या घैवतर्षभौ अशौ ग्रहौ च । शुद्धावस्थाया घैवत एवं न्यास: (अपन्यासः ? )। 
विक्वतावस्थायां घैवतर्षभमध्यमा अपन्यासा:। घैवतो न्यास: । पञ्च्चमहीन घाडवम्‌ । 
पञ्चमषड्जहीनमौड्वितम्‌ । षड्जपञ्चमस्वरौ बलौ (दुर्बडो? ) कतेंव्यौं। 
क्वचिल्लंघनीयों । पञ्चस्वरपरस्तार:। न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र:। पूर्णावस्थायां 
गान्धारमध्यमपण्य्यमनिषादानामल्पत्वम्‌ । शेषाणां च बहुत्वम्‌ । .. . . ऋषभादि- 
मुच्छेना । ताल: पञ्चपाणि.। एककलद्चित्रमार्गे मागधी गीति.। द्विकलो वार्तिके 
सम्भाविता गीति:। चतुष्कलो दक्षिणे पृथुला गीति:। चित्रे कलाइचतस्र: । 
दक्षिणे कला हादश। वातिकेःण्टचत्वारिशत्कछा:। रसा वीरबीभत्सभयानका: । 
श्रुवागाने प्रथमप्रेक्षणके विनियोगः। >-मतद्भ, भ० को०, पृ० २९९ 

७७-सतो धेवत्यां रिधावंशो लब्ष्यावारोहिणौ सपौ। 
पलोपातू _ षाडव॑ प्रोक्‍्तमौड॒व॑ सपलोपतः ॥ 


ऋषभादिर्मच्छेना स्यात्तालों मार्गहच गीतय 
विनियोगरतच षाडजीवत्‌ू करा द्वादश कीतिता: ॥ 
अस्यां धंवत्यां धेवतों न्‍्यास:, ऋषभमध्यमचैवता अपन्यासा: । 
- ० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २१७ 
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मतऊ़ ने धवत का अपन्यासत्व केवल शुद्ध अवस्था में कहा है, फंलत सम्पूर्णावस्‍था 


गान्धार और निषाद अद्यस्वरों के विवादी होने के कारण अल्प हैं । 


मतज्ू-किन्नरी पर ऋषभादि मूच्छता स्थापित करने से हमें शुद्ध एवं विद्धत 
धंवती की प्राप्ति इस प्रकार होगी-- 


पर्द स्वर । 

०--रे धेदतांश शद्ध घेबती--चिकारियाँ घैवत में मिलाने पर मन्द्र- 
(--ग , स्थान चौथे, मध्यस्थान दसवें और तारस्थान अदारहवे से प्राप्त 
२-+म ; होगा । अठारहवे पद पर तारस्थानीय ध, नि, स, रे भी मीड 
ई--प | द्वारा सररूतायूर्वक मिल जायेंगे । 

55% | ऋषभांध बिकूत घेवती--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 


| 
| 
। 
। 
4 
५--नि ल्‍ मेरु से मन्द्र, सातवे पर्दे से मध्य और चौदहवे पर्दे से तार-स्थान 
! 
। 


६>स्ष॒। की प्राप्ति होगी। तारस्थानीय निषाद और पहइुज भी अठारहवे 
७--+रे ै परे पर मीड द्वारा निल जायँगे । 
८--्ग (७) नंबादी 
९--म महंषि भरत का कथन है 
१०--प “निषादिनी मे निपाद, गान्धार और ऋषभ अजस्वर होते है । 


११--ध | यही अपन्यास स्वर है, न्यासस्वर निषाद है। पाडव एवं औड़व 
१२--नि | अवस्थाएँ घैवती के समान होती है, उसी जाति के समान लंघनीय 
१३--स | एवं बलवान स्वर है ।/“ 


धेवती का ध्यान 
यस्या वपुर्नेवसुधारसनिविशेष॑ पीत॑ तदप्यतितरा नयनैमहेणे--- 
नापीयमानमभितो विदधाति देह ता धवतीमनुगुणामनिश नमामि ॥। 
--जगदेक, भरतकोश, पृ० २९९ 
अर्थात्‌--अपने नेत्रों द्वारा भगवान्‌ शंकर जिसके पीत शरीर के शोभामृत का पान 
अत्यन्त मात्रा मे निरन्तर कर रहे है, (तव भी, जो शरीर धारण कर रही है,) 
में उस गुणानुरूप धैवती को निरन्तर प्रणाम करता हूँ। 
७८-निषादित्या निश्चादोह्यञो गान्धारस्त्व॒ुषभ: स्मृतः । 
एत एवं अ (ह्य) पत्यासा न्यासइचेवात्र सप्तमः ॥ 
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पर्दे स्वर मतज् मुनि कहते है-- 
१४--रे “निषादवती में निषाद-ऋषभ-गान्धार अश एवं ग्रह-स्वर होते 
१५--ग | है। यही स्वर अपन्यास है । केवल निषाद न्यास है। पाडवावस्था 
१६--म | पञ्चमहीन और औडुवावस्था पञ्चम-षड्जहीन होती है । पूर्णा- 
१७--प | वस्था में षडुज, मध्यम, गान्धार और पञ्चम अल्प होते है। औड- 
१८--ध | बित अवस्था में मध्यम एवं घेवत अल्प होते है । तारस्थान में 
पाँच स्वरो का प्रयोग है। न्‍्यासस्वर (निषाद) अथवा (अवरोह गति में) उससे पर 
(घैवत) तक मन्द्रगति है। मूच्छेना गान्धारादि है। ताल चज्चत्पुट है। दक्षिण 
मार्ग में चौसठ* कलाएं, चित्र मार्ग मे आठ है, करुण रस है और प्रथम अक के श्रुवा- 
गान में प्रयोज्य है 


आचाय॑ शाद्भुदेव का कथन है -- 
“नैषादी में नि, रे, ग अंश है, अनंश स्वर अबहुल (अल्प) है । षाडव और औड॒व 
रूप तथा लड्धव्य स्वर पूर्व जाति (घैवती) के समान है, विनियोग भी उसके सदृद्ग 


धैवत्या इव कतंव्यौं (व्ये ?) षाडवौड्विते तथा । 
तद्वच्च लंघनीयाँ तु बलवन्तोौ तथव च॑ ॥ 
“'भेरत०, बे ० सं०, पूृ० ४४८ 


७९--निषादवत्या निषादर्षभगान्धारा ग्रहा अंशाइच । निषादगान्धारपभा अपन्यासाः। 
निषाद एको न्यास: | पञु्चमहीन षाडवम्‌ । पजञ्चमषड्जहीनमौड्वितम्‌ । 
पूर्णावस्थायां षड़जगान्थारमध्यमपञ्चमानामल्पत्वम्‌ । औड्विते मध्यमधैवतयों- 
रल्पत्वम्‌ । पञ्चस्वरपरा तारगति: । न्‍्यासपर: तत्परो वा मन्द्र:। गान्धारा- 
दिर्मूच्छेना । तालइचजञ्चत्पुट:। दक्षिण कलाइचतुष्षष्टि: | चित्रेष्ण्टो । रसश्च 
करुण: । श्रुवागाने प्रथमप्रेक्षण (ण ? ) के विनियोग:ः । 

*ठिप्पणी--- कला शब्द का अर्थ ताल-भाग भी होता है और एक गुरु (दो 
लघु) भी । मतद्भ ने यहाँ दक्षिण मार्ग में चौसठ कला बताते हुए कला शब्द का 
प्रयोग गुरु! के अथं में किया है। शाज्भूदेव का प्रयोग ताल भाग के अर्थ में है । 
चञ्चत्पुट की चार आवृत्तियाँ दोनो का ही तात्पय है। दक्षिण मार्ग में प्रयोज्य 
चतुष्कल चड्न्चत्पुट की चार आवृत्तियों में सोलह कलाएँ (तालभाग ) होती है। 
प्रत्येक का (ताल भाग ) में चार कलाएँ (गुरु) होती है। फलत: १६०८ ४५-६४ 
कलाएँ मतज्भ ने बतायी हैं । 
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है। ताल चज्चत्पुट है, कलाएँ सोलह है । मूच्छेता गान्धारादि है । इस जाति में 
“निपाद न्‍्यासस्वर है और अंशस्वर ही अपन्यास स्वर है |” 
मतज्जु-किन्नरी पर गान्धारी मूच्छेना की स्थापना करने से निम्नस्थ स्थिति 
होगी--- 
पद स्वर ॒., निषादांश शुद्ध नेबादी---चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर 
०-/»श ; मन्द्रस्थान का आरम्भ चौथे, मध्यस्थान का ग्यारहवे और तार- 
स्थान का आरम्भ अठारहवे से होगा । 
२-पत_ ., मद्धावस्था में मन्द्र निषाद से अवरोह गति में पर (थैवत) 
रे--ध ,; तीसरे पर्दे पर मिलगा और अठारहवे पर मीड द्वारा स, रे, ग, म 
| प्राप्त करने पर तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जाय॑ँंगे । मतजड्भ का 
विधान इस प्रकार पूर्ण हो जायगा । 
मी ऋषभांश विक्ृत नेबादी--चिकारियाँ ऋपभ में मिलाने 
७ पर मध्यस्थान छठ और तारस्थान तेरहवे पर्दे से मिलेगा । मेरु 
<-भ । से छठे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय छ स्वर मिलेगे, जिनमे न्यास स्वर 
निषाद भी है। अठारहबे पर्दे पर मींड द्वारा तारस्थानीय पड्ज 
(०-य . भी मिल जायगा। 
3 ।गान्धारांश विकृत नेघादी--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने 
१२--स | पर मेरु से छठे पर्दे तक मन्द्र, सातवें से तेरहवें तक मध्य और 
१३--रे | चौदहवें से अठारहवे पर्दे पर मींड द्वारा प्राप्त ऋषभ तारस्थान 
१४---ग॒ | की प्राप्ति होगी । 
श्प्न्न्म ' शुद्ध जातियों में अशस्वर ही न्यासस्वर होता है। महपि 
१६--प | भरत के विधान में अशस्वर से अवरोहगति में मन्द्रगति नहीं 
१७--ध | होती, क्योकि मह॒षि के मत में, यदि मन्द्र और तार अवधियों 
१८--नि_' की पराकाष्ठा तीनो स्थानों ( सप्तको ) में प्राप्त करना है, तो 


कि 


२२ अकेले >>नपत हलक अवहसो 


* व 
| 
दम 


८०-नैषादयां निरिगा अंजा अनंशा बहुला: स्मृता: । 
पाडवौड्वलघ्या: स्युः पूर्वावद्‌ विनियोजनम्‌ । 
चज्चत्पुट: पोडज्ात्र कला गादिश्च मूच्छेना ॥ 
अस्या नैषादां निषादों न्यास: । अंशा एवापन्यासा: । 
से ० र०, अ० सं०, स्वरा०9, पू्‌० र२७ 
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मूच्छेता का आरम्भ (एकतन्‍्त्री या मत्तकोकिला जैसी वीणाओ मे ) अंश स्वर से करना 
चाहिए । तीन से अधिक अति मन्द्र अथवा अति तार स्थान महंपि के यहाँ नही है । 

मतझ् ने एक जाति के सभी रूपो के लिए एक मूच्छ॑ना निश्चित की है, फलत: अनेक 
अवस्थाओ में, जहाँ उनके विधान के अनुसार निश्चित मूच्छेनाओ में सम्पूर्ण तीनो 
स्थान प्राप्त नही होते, वहाँ अनेक स्थितियों में अति मन्द्र या अति तार स्वर भी प्राप्त 
हो जाते है। इसी लिए मतज् ने अपने जाति-लक्षणो में विभिन्न मन्द्र-तारावधियो का 
विशेषरूपेण वर्णन किया है । 

शाद्भदेव के कारू तक मन्द्र-तारावधि के नियम सर्वथा शिथिलरू हो गये थे, इस 
शिथिलता का बीज मतद्भ के द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद में निहित है ।* 


संसर्गज विकृत जातियाँ 
(८) षडुजकशिकी 


मह॒षि भरत का विधान है -- 

“बड्जकैशिकी मे षड़ज-गान्धार-पञ्चम अश होते है। षड्ज-पञ्चम-सप्तम अप- 
न्यास होते हे । गान्धार न्यासस्वर है। इस जाति की षाडव या औड॒व अवस्था नही 
होती । इस जाति में घैवत (मध्यम ? ) और ऋषभ को दुर्बंल रखना चाहिए ।/ 

मतझूु का कथन है --- 

“बड्जकैशिकी के ग्रह और अंश षड़्ज-गान्धार-पत्चम होते है। तारावधि 
पञ्चस्व॒र तथा मन्द्रावधि न्यास स्वर तक अथवा (अवरोह गति में) उससे पर तक है । 

यह जाति नित्य सम्पूर्ण है। धेवत-निषाद-मध्यम का अल्पत्व है और ऋषभ का 
अल्पतरत्व। शेष स्व॒रो का बाहुल्‍य है। गान्धार न्यास स्वर है । चित्र मार्ग मे एककल 
चडउन्च॒त्पुट ताल, मागधी गीति है। वार्तिक मार्ग में द्विकलक (चज्चत्पुट) तारू और 


* ज्ेबादी का ध्यान 
भरत-कोश में न होने के कारण नहीं दिया जा सका। 
८१-अंशास्तु षड्जकेशिक्यां षड़जगान्धारपण्चमाः । 
अपन्यासा भवन्त्यत्र षड़जसप्तमपण्चमाः ॥ 
गान्धारइच भवेन्व्यासों हीनस्वर्य न चात्र तु। 
दोबेल्यज्चात्र कतंव्यं घैवतस्य (मध्यमस्य) पभस्य च ।। 
--भरत०, ब० सं०, पूृ० ४४८ 
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सम्भाविता गीति है। दक्षिण मार्ग में चतुष्कल (चज्न्चत्पयुट) ताल और पृथुला गीति 
हैं। करुण रस है । द्वितीय अंक के प्रथम प्रवेश-गीत में विनियोग है ।”* 

आचार्य शाज्रंदेव कहते हैं --- 

“पइजकैशिकी में पड़ज-गान्धार-पञ्चम अंश होते है। मध्यम और ऋषपभ में 
अल्पत्व रहता है । घंवत और निपाद (मध्यम और ऋषभ की अपेक्षा) कुछ बहुल 
होते है । चज्चत्युट ताल है, सोलह कलूाएँ हैं। द्वितीय अड्ू की प्रावेशिकी श्रुवा में 
'विनियोग है । इस जाति मे गान्धार न्यास है और पड्ज-निषाद-पण्न्वम अपन्यास है 

मतज्भ और बजाड्ंदेव दोनो ने ही इस जाति की मूच्छेना निर्दिष्ट नही की है, 
कल्लिनाथ ने भी इस सबंध से मौन का अवलम्बन किया है। मतज्ज-किन्नरी में 
पड्जादि मूच्छेना स्थापित करने पर मतज्भ-विहित सीमाएँ मिल जायेगी । 

सतज्जञ-किन्नरी पर पड़जादि' मूच्छेता स्थापित करने से निम्नस्थ स्थिति 
स्पष्ट होती है-- 

पर्दे स्वर , 

०-स |. षड्जाँश पड़जकेशिकी--पड़ज में चिकारियाँ मिलाने पर 
१+रे ' मेरु से छठे पर्दे तक मन्द्र, सातवे से तेरहवे तक मध्य एवं चौदहवें 
२--ग | से अठारहवे ( मीड द्वारा प्राप्त घैवत, निपाद सहित ) तक तार- 
३--म | स्थान की प्राप्ति होगी । 





४२-पड्जकैशिक्या' पड़जगान्धारपञ्चमा ग्रह्म अंशाइच । पञ्चस्वरपरस्तारः । 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र: । नित्यसम्पूर्णा घेवतनिषादमध्यमानामल्पत्वम्‌ ऋषभ- 
स्याल्पतरत्वम्‌ । शेषाणा बहुलत्वम्‌ । न्यासस्तु गान्धारः | चज्चत्पुटस्ताल: । 
एककलूदिचित्रे मागधी गीति:। वातिकमार्ग द्विकलः सम्भाविता गीति: । चतु- 
प्कले (लो) दक्षिणमार्ग पुधुछा गीति.। रसरच करुण:। प्रथमप्रवेशगीते 
द्वितीयप्रेक्षणके विनियोग: । 
“-+मतज्भू, भ० को०, पृ० ६८७ 
<३-अंशा स्युः पड़जकेशिक्यां पड़्जगान्धारपज्चमा. । 
ऋषभे मध्यमेइल्पत्व॑ धनिपादों मनाग्बहु ॥ 
चञ्चत्पुट: षोडशास्यां कला: स्वुविनियोजनम्‌ । 
प्रावेशिक्या श्रुवायां स्यात््रेक्षणे तु द्वितीयके ॥ 
अस्यां षड़्जकशिक्यां गान्धारो न्‍्यास:। पड़ज-निषाद-पञ्चमा अपन्यासा:। 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २२४ 


११२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 

पर्दे स्वर | गान्धारांश षड्जकेशिकी--गान्धार में चिकारियाँ मिलाने 

४--प | पर तीसरे पद से मन्द्र, नवे से मध्य और सोलहवे से तार स्थान 

५--ध | का आरम्भ होगा। मतज्भ के विधान के अनुसार मन्द्र गान्धार 

६--नि | (न्यास स्वर) से अवरोह गति में ऋषभ पहले पर्दे पर मिलेगा । 

७--स | अठारहवे पर्दे पर घैवत और निषाद की प्राप्ति करने पर तार- 

८--रे | स्थानीय पॉच स्वर ग, म, प, ध, नि मिल जायेंगे। 

९--ग पथ्चमांश बड्जकेशिकी--पव्चम में चिकारियाँ मिलाने 
१०--म | पर चौथे पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य एबं अठारहवे से तार 
११--प | स्थान की प्राप्ति हो जायगी। अठारहवे पर्दे पर भी ध, नि, स 
१२---ध | प्राप्त किये जा सकते है। 
१३--नि (९) बड्जोदीच्यवा 
(४--स | महषि भरत का कथन है-- 
१५--रे “बड़जोदीच्यवती के अंशस्वर षड्ज, मध्यम, घैवत और 
(६--/ | निषाद है। न्यासस्वर मध्यम है। इसके अपन्यास स्वर घैवत 
| कक और षड्ज है । इस जाति में अंशस्वरों का परस्पर सञ्चार है। 


पाडवावस्था में ऋषभ और औडवावस्था में ऋषभ-पञ्चम का 


लोप होता है । इसमे गान्धार बली है।* 
सामान्यतः औड्वकारी स्वर परस्पर सवादी होते है, परन्तु यह जाति इस संबन्ध 
में अपवाद है। इस जाति के षड्जग्नामीय होने के कारण यद्यपि इसमें ऋषभ-पज्चम 
परस्पर संवादी नही, तथापि महर्षि ने ऋषभ-पञ्चम को इस जाति में औडुवकारी कहा 
है। मतज्भ और शाज्रंदेव ने भी आप्त वाक्य का अनुसरण किया है। इस जाति में 
औड्वकारी दोनो स्वरो में कोई भी पाडवद्वेषी नही, अपितु अशावस्था को प्राप्त घेवत 





८४-घड्जरच मध्यमरचव निपादों धैवतस्तथा। 
स्य' षड़जोदीच्यवत्यंश न्‍्यासरचेव तु मध्यम: ॥। 
अपन्यासो भवत्यस्या: धैवत. षड़ज एवं च। 
परस्परमिहांशा्नां सब््यारशरच  विधीयते ॥ 
पञ्चम्षेभहीन॑ तु पत्चस्वर्य तु तत्र वै। 
ऋपभ: षाडवे हीनो गान्धारश्च बली भवेत्‌ ॥ 

| “->भरत०, ब० सं०, पृ० ४४९ 
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है। सामान्यतः पाडवद्वेषी स्वर औड्वकारी स्वरो में से एक होता है, अत घैवत का 
पाडवहढेपित्व भी सामान्य नियम का अपवाद समझना चाहिए । 

मतद्भ का कथन है--- 

“पइजोदीच्यवती में ग्रह एवं अंश स, म, ध, नि होते है । तार गति पाँच स्व॒रो तक 
है। न्यास स्वर तक या उससे अवरोहगति में पर गान्धार तक मन्द्रावधि हैं| पाइवा- 
वस्था ऋषपभहीन और औड्वित अवस्था ऋपभ-पञ्चमहीन है। पूर्णावस्था में गान्धार- 
पृञचम का अल्पत्व है। अश होने पर गान्धार बहुल है (? ) | पाडवावस्था में पञ्चम 
अल्प है। औडु्वावस्था में कोई अल्प नहो, सभी बहुल है। मध्यम न्यास है, ऋषभ-घैवत 
अपन्यास हैँ । .. गान्धारादि मूच्छेना हैं। पञ्चपाणि ताल हैं। एककल, चित्रमार्ग 
से मागधी गीति, द्विकल वातिक मार्ग से सम्भाविता और चतुप्कल दक्षिण मार्ग से 
पृथुला गीति होती है। रस श्रज्भार और हास्य हैं। द्वितीय अद्धू के ध्रुवागान में 
विनियोग है ।/5 

आचार्य शाडुुंदेव का कथन है--- 

“पड्जोदीच्यवा मे स, म, नि, ध अंश है, उनकी परस्पर सज्भति है। मन्द्र गान्धार 
का बाहुल्‍य है। तारस्थान मे पड्ुज और ऋषभ भी बहुल है। ऋषभ के लोप से 
पाडव और ऋषभ-पञ्चम के लोप से औड्व रूप बनता है। घैवत के अश होने पर 
पाडव रूप नहीं होता । गीत, ताल इत्यादि पाडजी के समान है। मूच्छेना गान्धा- 
रादि है, द्वितीय अद्धू के भ्रुवागान में विनियोग है। इस जाति में न्यास स्वर मध्यम 
है। षडज और धैवत अपन्यास स्वर हैं।”“ 


८५-षडजोदीच्यवत्या: पडजमध्यमधेवतनिषादा ग्रहा अंशाइच । पञ्चस्वरपरस्तार: | 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र. । ऋषभहीनं घाडवम्‌ । ऋषभपजञथ्चमहीनमौड्वितस्‌ । 
पूर्णावस्थाया गान्धारपञ्चमयोरल्पत्वम्‌ । गान्धारस्यांशत्वप्राप्तों बाहुत्यम्‌। 
षाडवे पजञ्चमस्यात्पत्वमू । औड्विते न कस्याप्यल्पत्वम्‌ । अशेषपाणा बहुत्व- 
सेव । मध्यमो न्यास । ऋषभधेवतावपन्यासौ। . . गान्धारमूच्छेना । ताल: 
पञ्चपाणि. । एककलेन चित्रेण मागधी। ह्िकलेन वातिकेन सम्भाविता। 
चतुष्कलेन दक्षिण पुथुठा । रसौ श्वज्भारहास्यों। भ्रुवागाने द्वितीयप्रेक्षणके 
विनियोगः । “+मतज्भ ०, भ० को०, पृ० ६८८ 
८६-अशाः समनिधा. षड़जोदीच्यवायां प्रकीतिता: । 
मिथश्च संगतास्ते स्युमेन्द्रगान्वारभूरिताः ॥। 
षड़्जषभौ भूरितारो रिलोपात्वाडवं मतम्‌ । 
८ 


१४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


शाज़ुंदेव के समक्ष नाट्यशास्त्र का पाठ अधुना-मुद्रित पाठों से कहीं-कहीं भिन्न 
था। कल्लिनाथ के समक्ष भी सम्भवतः यह पाठ था, जिसके अनुसार इस जाति में 
घड़ज, ऋषभ और गान्धार को बली बताया गया है।” कल्लिनाथ का कथन है कि 
इस जाति मे ऋषभ की भरतोक्त बलवत्ता तारस्थान मे माननी चाहिए । 
मतज्भ-किन्नरी पर गान्धा रादि मूच्छेना स्थापित करने पर इस जाति के विभिन्न 
ग्रकारो की स्थिति निम्नस्थ होगी--- 
पर्दे स्वर 
०्न्ग सथ्यमांश षड़जोदीव्यवा--मध्यम में चिकारियाँ मिलाने 
१--म | पर पहले पर्दे से मन्द्र, आठवे से मध्य और पन्द्रहवे से तार स्थान 
२--प | की प्राप्ति होगी । अठारहवे पर्दे पर षड़ज प्राप्त कर लेने से मत- 
३--ध | ज्रोक्त तारावधि मिलेगी और पहले पर्दे पर स्थापित मन्द्र मध्यम 
४--नि | (न्यास) से अवरोह गति में पर गान्धार भी मेर पर मिल जायगा। 
५-न्स धैवतांश घड़जोदीच्यवा--बैवत में चिकारियाँ मिलाने 
६--रे | पर तीसरे पदे से मन्द्र, दसवें से मध्य और सत्रहवें से तार स्थान की 
७--ग॒ | प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर गान्धार तक प्राप्त करने पर 
८--म । तारस्थानीय पाँच स्वर ध, नि, स, रे, ग मिल जायेँंगे। म्ध- 
९--प.| स्थानीय स्वर यथेष्ट मिलेगे । 
१०--ध नियादांश घड़जोदीच्शबा--निषाद में चिकारियाँ मिलाने 
११--नि | पर मच्द्रस्थान चौथे पढें, मध्यस्थान ग्यारहवें पर्दे और तार- 
१२--स॒ | स्थान अठारहवें पद से मिलेगा। अठारहवें पर्दे पर तारस्थानीय स, 
१३--रे | रे, ग, म भी प्राप्त किये जा सकते है । 


औड़्व रिपलोपेन धेवर्तेशों न षाडवम || 
षाइजीवद गीततालादि गान्धा रादिश्च मूच्छेना । 
ढितीये प्रेक्षणे गाने पश्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥ 
अस्यां षड़जोदीच्यवत्यां मध्यमो न्‍्यासः:। षड्जधैवतावपन्यासो । 
“-सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पु० २२८ 
८७-घड्जरव ऋषभदचेव गान्धाररंच बली भवेत्‌ । 
“भरत०, कल्लिनाथ द्वारा उद्धृत ,, # 
८८-ऋषभरच बली भवेत्‌' इति मुनिवचनं तु तारस्थर्षभविषयमिति व्यवस्थापनीयम्‌ । 
“+कल्लिनाथ ,, पृ० २२८ 
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3! षडजांश षडजोदीच्यवा--पड़्ज में चिकारियाँ मिलाने 


(५--म | पर मध्यस्थान पाँचवें पर्दे और तारस्थान बारहवें पर्दे से मिलेगा । 


१६--+ | मेरु से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय ग, म, प, ध, नि मिलेंगे । 
१७---थ 


१८--नि 





(१०) षडजमध्यमा 

मह॒षि भरत का कथन है--- 

“बड्जमध्यमा में सभी स्वर अश और अपन्यास होते है, प्रयोक्ताओ को इस जाति 
में पड्ज या मध्यम स्वर व्यास रखना चाहिए। गान्धार और निपाद के लोप से औडव 
एवं निषाद के छोप से षाडव रूप बनाना चाहिए। प्रयोक्‍्ताओं के द्वारा इसमे सभी 
स्वरों की परस्पर सगति दृष्ट हैं ।” 

इस जाति में सभी स्वर अश हैँ। सामान्यतः: अंशस्वर लोप्य नही होते, परल्तु 
इसमें अनंशावस्था में निषाद और गान्धार का लोप महपि द्वारा विहित है, जो सामान्य 
नियम का अपवाद है। 

मतज् कहते है-- 

“पड्जमध्यमा के ग्रह और अंश सातों स्वर है । तार गति पाँच स्वरों तक है। मन्‍्द्र 
गति न्यासस्वर तक अयवा (अवरोह गति मे) उससे पर तक है । पाडवावस्था निषाद- 
हीन और औड॒वावस्था निषादगान्धार-हीन है। ग्राम के अविरोध के कारण सद्भति 
यथेष्ट है। पूर्णावस्था में निषाद और गान्धार का अल्पत्व है। पड़ज-मध्यम न्यास 
स्वर हैं। सातों स्वर अपन्यास है। मूच्छेना मध्यमादि है। तार पञज्चपाणि है। 
एककल, द्विकल, चतुष्कल, चित्र, वातिक, दक्षिण मार्गों के द्वारा क्रमशः मागधी, सम्भा- 
विता और पृथुला गीतियाँ है। सब रसो मे इस जाति का प्रयोग होता है। द्वितीय अंक 
के श्रुवागान में विनियोग है ।* 
८९-सर्वेश्शा: षपड़जमध्याया अपन्यासास्त एवं च। षड़्जो वा मवब्यमों वापि न्यास: 

कार्य: प्रयोक्तुभि:। गान्धारसप्तमोपेतं पथ्न्चस्वर्य तु तत्र वै। पाडवं सप्तमोयेतं 

चात्र कार्य प्रयोगत:। सर्वेस्व॒राणां सम्भ्वार इब्टस्तस्यां प्रयोगतृभि- ॥ 
-+-भेरत०, ब० स०,प१० ४४९ 
९०-षड्जमध्यमाया ग्रहा अंशाइच सप्तैव स्वरा: । पञ्चस्व॒र॒परस्तार:। न्‍्यासपरस्तत्परो 
वा मन्द्र:। निषादहीना: षाडवा:। नियादगान्धारहीना औडुविता: | ग्रामाविरोधेन 
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शाज्ुदेव का कथन है-- 

“बड्जमध्यमा में सातो स्वर अंश है, उनमें परस्पर सञ्चार होता है। निषाद 
अनंश अवस्था में अल्प होता है। निषाद एवं निषपाद-गान्वार के लोप से षाडव एवं 
औडव प्रकार बनते है। (अश होने पर) निषाद-गान्धार षाडव एवं औडुव अवस्थाओं 
के विरोवी होते हैं। गीति, ताल, कला इत्यादि षाड़जी के समान है । मूच्छेना मध्यमादि 
तथा विनियोग षड़्जोदीच्यवती के समान है। इस षड्जमध्यमा में पड़ज और मध्यम 
न्यास तथा सातो स्वर अपन्यास है ।”* 

मतड्किश्नरी पर मध्यमादि मृच्छैना स्थापित करने से षड्जमध्यमा के विभिन्न 


रूपो की स्थिति इस प्रकार होगी-- 
पर्दे स्वर | 
०-म घड़जांश पडजमध्यमा--चिकारियाँ षड्ज में मिलाने पर 
१्-्प चौथे परदे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य और अठारहवें से तार स्थान 
२--ध | की प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर ऋषभ, गान्धार, मध्यम, 
३--नि. | पञ्चम मीड द्वारा प्राप्त करने पर मतद्भ-विधान के अनुसार 
४-स | तारस्थानीय पॉच स्वर मिल जायेंगे। अवरोह गति में न्यासस्वर 
५--रे.. | अतिमन्द्र मध्यम मेरु पर मिलेगा और षड्ज स्वर न्यास मानने पर 
६->ग उससे पर मन्द्र निषाद चौथे पर्दे पर मिलेगा । 


यथेष्ट॑ सज्चार॥ पूर्णावस्थायां निगयोरल्पत्वम्‌ । समौ न्‍्यासौं । सप्तस्वरा 
अपन्यासा: । मध्यमादिमूच्छेना। तार: पञ्चपाणि:। एककलद्विकलचतुष्कलै: 
चित्रवातिकदक्षिणमार्ग : क्रमान्मागधी सम्भाविता पृथुलागीतयः। सर्वेरसात्मिका। 
श्रुवागाने द्वितीयप्रेक्षणके विनियोग: |” 


>मतझ्ु, भ० को०, पृ० ६८८ 


९१-अंशा: सप्तस्वरा षड़जमध्यमायां मिथरच ते । 
संगच्छन्ते निरल्पोंझशाद्‌ गाद्‌ ऋते वादिता बिना |। 
निलोपनिगलोपाभ्यां षाडवौड्विते मते । 
षाडवौड्वयो: स्यातां हििश्वुती तु विरोधिनों ॥ 
गीतितालकलादीनि षाड्जीवन्मूच्छेना पुनः । 
मध्यमारदिरह ज्ञेया पूर्वावद्‌ विनियोजनम्‌ ॥। 
अस्यां षड़जमध्यमायां पड़जमध्यमों न्‍्यासौं। सप्तस्वरा अपन्यासाः । 


--सं ० र०, स्व॒रा०, अ० सं०, पृ० २३२ 
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७--म ऋषर्भांश घड़जसध्यमा--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 
८--प | मध्य स्थान पाँचवे और तारस्थान बारहवे पर्दे से मिलेगा । मेरु से 


९---ध | चौथे पे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर मिलेंगे, जिनमें न्‍्यासस्वर 
१०--नि | मध्यम और षड्ज तथा न्यास षड्ज से पर मन्द्र निपाद भी है। 
११--स गान्धारांश षड्जमध्यम्ता--चिका रियाँ गान्धार में मिलाने 


१२-रे पर मध्यस्थान छठे और तारस्थान तेरहवे पर्दे से मिलेगा। मेरु 


१३--ग | से पाँचवे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय छ. स्वर मिलेंगे, जिनमे न्‍्यास- 
१४--म | स्वर मध्यम और षड़ज भी है। 

0 चल अ&४। मध्यमांश षड॒जसध्यमा--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
१६--४ | मेरु से मन्द्र, सातवे पर्दे से मध्य और चौदह॒वे पर्दे से तार स्थान की 
१७--नि | प्राप्ति होगी । तारस्थानीय ऋषभ-गान्धार अठारहवें पर्दे पर 


१८--क्ष मीड द्वारा मिल जायेंगे। 


पञ्चमांश षड़जलध्यमा--चिकारियाँ पञ्च्चम में मिलाने पर पहले पर्दे से मन्द्र, 
आठवे से मध्य और पन्द्रहवे से तार स्थान की प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर रे,ग, म 
प्राप्त होने पर तारस्थान सम्पूर्ण मिलेगा । 

घेवतांश षड़जमध्यमा--चिकारियों घैवत में मिलाने पर दूसरे से मन्द्र, नवे से 
मध्य एवं सोलहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अठारहवे पर्दे पर मीड द्वारा रे, ग, म, 
प प्राप्त करने पर सम्पूर्ण तारस्थान मिल जायगा। 

निवादांश घड़जमध्यमा--चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर तीसरे पर्दे से मन्द्र, 

दसवे से मध्य और सत्रहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी | अठारहवे पर रे, ग, म 
प्राप्त करते से तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायेंगे। 


(११) गान्धारोदीच्यवती 


महुषि भरत का विधान है--- 

“गान्धारोदीच्यवा मे घड़ज और मध्यम अंशस्वर होते है। इस जाति मे औड्वितत्व 
नही है और षाडव रूप ऋषभ के लोप से बनता है। इसमे अल्पत्व, बहुत्व, न्यास और 
अपन्यास की विधि षड़जोदीच्यवा-जैसी है ।” / 


९२-गान्धारोदीच्यवांशौ च विज्ञेयाँ षपड़्ज-मध्यमौ । 
पञ्चस्वर्य्य न चास्त्यत्र षाट्स्वय्यम ऋषभ विना ॥ 


११८ भरत का सगीत-सिद्धान्त 
तान्‍्यदेव* का कथन है--- 


“जिसमें पडुज और मध्यम अंश हों, मध्यम न्यास हो, ऋषभ के लोप से षाडव 
प्रकार बनता हो, जिसमे औडुवावस्था न हो, जिस जाति में पूर्णता विकल्प से हो और 
मद्द्वस्थान में गान्धार का वाहुल्य हो, वह गान्धारोदीच्यवती जाति है ।”** 

आचार्य शाज्भदेव कहते है--- 


“गान्धारोदीच्यवा मे षड़ज एवं मध्यम स्वर अंश होते है। ऋषभ के लोप से षघाडव 
रूप होता है। पूर्णावस्था में अतश स्वर अल्प रहते है, षाडवावस्था में नि, ध, प, ग 
जलल्‍्प होते है। ऋषभ-घैवत की सगति है। मूच्छेना धैवतादि है। ताल चज्चत्पुट 
और कलछाएँ सोलह है । चतुर्थ अंक के भ्रुवागान में विनियोग है। गान्धारोदीच्यवा में 
सध्यम न्यास और षड़ज-घैवत अपन्यास है ।* 

मतज्जकिन्नरी पर धैवतादि मूच्छेना की स्थापना से निम्नस्थ स्थिति होगी-- 


अस्यास्त्वल्पबहुत्वस्थ. न्यासापन्यासयोस्तथा । 
यः षडजोदीच्यवायास्तु सर्वोच्च स विधि: स्मृतः ॥ 
“-मेरत०, ब० सं ०, पू० ४५० 
“सतद्भलक्षण भरतकोश में न होने के कारण नहीं दिया जा रहा है । 
९३-स्वरौ मध्यमषड्जाख्यां अशोौ यत्र प्रकीतितौ। 
न्यास: स्यान्मध्यमों यस्यां षाडवं चर्षभ विना ॥ 
नास्त्येवौडुवितं यस्यथा विकल्पाद यत्र पूर्णता। 
मद्धस्थाने च॑ गान्धारबाहुल्यः दृश्यते तथा॥ 
“-नान्‍्यदेव, भ० को०, पृ० १७४ 
९४-गान्धारोदीच्यवाय। तु द्वावंशों पड़जमध्यमों । 
रिलोपातू. षाडवं ज्ञेय पूर्णत्वेंडोतराल्पता | 
अल्पा निधपगान्धारा: षाडवत्वे प्रकीतिताः । 
रिधयोः सद्भतिज्ञेया धेवतादिश्व मूच्छेना ॥। 
तालइचज्चत्यूटो ज्ेयः कला: षोडश कीतिता: । 
विनियोगो श्रुवागाने चतुर्थप्रेक्षणं मत.॥। 
अस्यां गान्धारोदीच्यवायां मध्यमो न्‍्यासः:। षड्जधैवतावपन्यासौ । 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २३६ 
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पर्दे स्वर 
०--ध घड़जांश गान्धारोदीच्यवती--चिकारियाँ षड्ज मे मिलाने 
१--नि | पर दूसरे पर्दे से मन्द्र, नवे से मध्य और सोलहवे से तार स्थान की 
२--स | प्राप्ति होगी। अठारहवें प्दे पर म, प, ध, नि भी प्राप्त कर लेने से 
३--रे.| सम्पूर्ण तार स्थान मिल जायगा। ऋषभ की सगति के लिए अति 
४--ग | मन्द्र ैवत मेह पर मिलेगा। 
५--म सध्यमांश गान्धारोदीच्यवती--चिकारियाँ मध्यम मे मिलाने 
६--प | परपाँचवें पर्दे से मध्य और बारहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी। 
७--ध | भेरु से चौथे पर्दे तक मन्द्स्थानीय पाँच स्वर मिलेगे। विकृत 
८--नि | जातियों मे न्यास की मन्‍्द्रावस्था में जाना आवश्यक नही होता। 
श्ल्ल्ल्शा (१२) रकक्‍्तगान्धारोी 

१०-रे मह॒षि भरत का कथन है--- 

गा “इस जाति का लक्षण, षाडव और औडुव इत्यादि अवस्थाएँ 

१२--म | गान्धारी के समान जाननी चाहिए। इस जाति में बैवत और 

१३--प | निषाद बलवान होते है। गान्धार और षड्ज की सद्भुति ऋषभ के 

१४---ध | अतिरिक्त अन्य स्वरों के साथ है। इस जाति में केवल मध्यम 

१५--नि | अपन्यास है । 

१६--्स 

१७--रे 

१८--ग 

मतज़्ु का कथन है--- 


“रक्तगान्धारी के अंश और ग्रह षड्ज-मध्यम-पञ्चम-गात्धार-निषाद होते है। 
तारस्थान मे पाँच स्वरों का प्रयोग है। मच्दस्थान में स्यास अथत्रा उससे अवरोह 








९५-गान्धारी (रो? )विहितो न्यास: हीनस्वस्येज्च लक्षणम्‌ । 
सर्वञ्च रकतपूर्वाया गान्धार्याशच विनिदिशेत्‌ ॥। 
बलिनौ. भवतर्चात्र  घैवतः सप्तमस्तथा । 
गान्धारषड्जयोइचात्र सञ्चारः ऋषमभं विता । 
अपन्यासस्तथा चात्र एको वे मध्यमः स्मृतः ॥ 


--भरत ०, ब० सं ०, पु० ४४९--५० 


१२० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


गति में पर स्वर तक जाते है । पाडव अवस्था ऋषभहीन और ओऔड्वावस्था ऋषभ- 
घैवत-हीन होती है । पूर्णावस्था मे ऋषभ-बैबत का अल्पत्व तथा अवशिष्ट स्वरो का 
बाहुलय होता है। निबाद अंश होने के कारण बहुल होना चाहिए, परन्तु ( महथि 
भरत के ? ) दखन के परिणामस्वरूप बह अबंहुल (अल्य) होता है। षाडव दणा में 
घैवत का अल्पत्व होता है । ऋषभ का कभी नही होता। औड़वावस्था में सभी अज- 
स्वरो के रहने के कारण किसी का अल्पत्व नही होता । पूर्वोक्त विधान के परिणाम- 
स्वरूप अवशिष्ट स्वर बहुल होते है । न्यास गान्धार ही है। अपन्यास मध्यम है । 
षड्ज-गान्धार की सद्भूति है। .. . मुच्छेना ऋषभादि है। करुण रस है। ताल 
पञ्चपाणि है । एककल-द्विकल-चतुष्कल, चित्र-वारतिक-दक्षिण मार्ग में क्रश' मागधी, 
सम्भाविता, पृथुला गीतियाँ है ।/* 

मतड्भ के उपर्युक्त लक्षण में स्थृूलाक्षर भाग नाट्यशास्त्र के मुद्रित संस्करणो 
तथा शाड्रदेव इत्यादि के लक्षणों से मेल नही खाता । सम्भव है कि भमरतकोश मे 
दिया हुआ मतड्भवाला यह पाठ अशुद्ध हो। निषाद का अल्पत्व इस जाति में होना कुछ 
समझ में नहीं आता । हो सकता है कि मतद्भ के समक्ष नाट्यशास्त्र का कोई और 
पाठ रहा हो या उनको गुरुपरम्परा से इस जाति में निषाद का अल्पत्व प्राप्त हुआ 
हो । मतद्भ ने किसी भरत को अपना गुरु कहा हैं ।* मतड्भ इस जाति में निषाद का 
अल्पत्व बचना के परिणामस्वरूप अपवाद रूप में मानते है । 

आचार्य शाजुं देव का कथन है-- 

“रक्तगान्धारी में घैवत और ऋषभ के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते है। षड़ज- 
गान्धार की सगति ऋषभ के अतिरिक्त अन्य स्वरो के साथ करनी चाहिए। रिलोप 





९६-रकक्‍्तगान्धार्या' षड्जमध्यमपञ्चमगान्धारनिषादा ग्रहा अंशाइच । पणञ्ूचस्वर- 
परस्तार: । न्यासपरस्तत्परो वा' मन्द्र:। ऋषभहीनं षाडवम्‌ । रिधहीनमौड- 
वितम्‌ । पूर्णावस्थायाम्‌ ऋषभ-घेवतयोरल्पत्वम्‌ । शेषाणां बाहुल्यम्‌। निबाद- 
स्पांशत्वाद बहुत्वे प्राप्त बतनादबहुत्वम्‌ । षाडवे घैवतस्याल्पत्वम्‌ । ऋषभस्य 
न कदाचिदपि । औडविते सर्वेषामशत्वान्न कस्याप्यल्पत्वमू । उक्तभकूग्या 
शेषाणां बाहुल्यम्‌ । न्‍्यासों गान्धार एवं। अपन्यासस्तु मध्यम: । षड्जगान्धा- 
रयोस्तु सअ्चार: | . . . ऋषभादिमूच्छेता । करुणो रसः | तालः पत्चपाणि:। 
एकहद्विचतुष्कलेषु चित्रवातिकदक्षिणेपु मागधीसम्भावितपृथुला गीतयः । 
“-मतजझ्ू, भ० को०, पृ० ५१६ 
९७-भरत गुरुमाह मतड्ः । --भ० को०, पृ० ४२४ 
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और रिधलोप से धाडव और औड्व रूप होता है। निषाद और घैवत का बाहुल्‍य है । 
पञज्चम अंश होने पर षाडवद्वेषी होता है। षड़ज, निषाद, मध्यम और पञू्चम अंश 
होने पर औडवद्वेषी होते हैं । षड्ज-गान्धार की भी परस्पर सद्भति करनी चाहिए । 
घाडूजी के समान पड्चपाणि इत्यादि ताल है। मूच्छेता ऋषभादि है। तृतीय अंक 
की श्लुवा में विनियोग है। इस रक्‍्तगान्धारी मे गान्धार न्यास और मध्यम अपन्यास है ।”** 
मतज्भकिन्नरी पर ऋषभादि मूच्छेना स्थापित करने पर रक्‍्तगान्धारी के विभिन्न 
रूपो की स्थिति इस प्रकार होगी-- 
पर्द स्वर गान्धारांद रक्तगान्धारी--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने 
०>रे | पर पहले पढें से मन्द्र, आठवें पर्दे से मध्य एव पन्द्रहवे पर्दे से तार 
१--ग | स्थान की प्राप्ति होगी। अठारहवे पर्दे पर निषाद और प्राप्त कर 
२--म | लेने तथा मतड्जोक्त तार-स्थानीय पाँच स्वर तथा षड॒ज-ऋषभ 
३--प । भी प्राप्त कर लेने से तारावधि की पराकाष्ठा प्राप्त हो जायगी । 
४---ध | न्यासस्वर से अवरोह गति में पर अतिमन्द्र ऋषभ मेरु पर 
५--नि | मिल जायगा । 


आस सध्यमांश रक्‍्तगान्धारी--चिकारियाँ मध्यम मे मिलाने पर 
(उन दूसरे परदे से मन्द्र, नवे से मध्य और सोलहवें से तार स्थान की 
८“ | प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर नि, स भी प्राप्त करने पर 


आए | तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायेंगे। 
ह हल ॥४०म ब 0. 
११--ध पञ्चमांश रक्‍्तगान्धारी--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने 


१२--नि | पर तीसरे पदें से मन्द्र, दसवें से मध्य और सत्रहवे से तार स्थान 
१३--स | की प्राप्ति होगी । अठारहवें पदें पर नि, स, रे प्राप्त करने पर 
१४--रे.| तारस्थानीय पॉच स्वर प्राप्त हो जायेंगे। 


१५--ग निषादांश रक्‍तगान्धारी--चिकारियाँ निपाद में मिलाने 
१६--म | पर पाँचवें पर्दे से मध्य और बारहवे पर्दे से तारस्थान की प्राप्ति 
१७--प | हो जायगी । मेरु से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर 
१८--ध | मिलेंगे जिनमें न्यास स्वर गान्धार भी है । 





९८-अंशाः स्यू रक्‍्तगान्धार्य्या पञ्च धर्षभवर्जिताः । 
रिमतिक्रम्य सगयो: कार्य्ये सन्चिधिमेलने ॥। 


१२२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


षड़्जांश रक्‍्तगान्धारी 
चिंकारियाँ षड़ज में मिलाने पर छठे पर्दे से मध्य और तेरहवें से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी, तारस्थानीय निषाद भी अठारहवें पर्दे पर प्राप्त किया जा सकता है । 
मेरु से पाँचव पर्दे तक मन्द्रस्थानीय छः: स्वर मिलेगे । 


(१३) कंशिकी 


भमहंयि भरत का कथन है-- 

“ऋषभ के अतिरिक्त अन्य सभी स्वर कैशिकी के अंश होते हैं । यही स्वर अप- 
न्यास होते है । गान्धार और निषाद न्यास होते है । घैवत और निषाद अदा होने पर 
'पञ्चम' न्यास होता है, कभी इस जाति में ऋषभ भी अपन्यास होता है। ऋषभ के 
लोप से इस जाति में घाडव और घैवत-ऋषभ के लोप से औड॒व रूप बनता है । इस 
जाति में पड़ज ( निषाद ? ) पञ्चम बली होते है । इस जाति में विशेषतया ऋषभ 
का दौबल्य और रलूघन है । स्वर-सञ्चार षडजमध्या के समान है ।”*' 

दत्तिल* का कथन है--- 

“कैशिकी मे ऋषभ अनशस्वर है, द्विश्ुति दोनों स्वर न्यास है । इसमें क्रशः ऋषभ 


रिलोपरिधलोपाम्यां षाडवौडवमिष्यते । 
बहुत्व॑ निधयोरश: पड्न्चमों द्वेष्टि षाडवम्‌ ।। 
ह्विषन्त्यौड़वितं षड़जनिमपा: संगतौ सगोौ। 
पञ्चपाणष्यादि षाडजीवद ऋषभादिस्तु मृच्छेना । 
तृतीयप्रेक्षषणत--श्रुवायां. विनियोजनम्‌ ॥। 
अस्यां रक्‍तगान्धार्य्या गान्धारो न्यास: । मध्यमो<्पन्यासः । 
“>सिे० र०, अ० स०, स्वरा०, पू्‌० २४०-४२ 
९९-कैशिवयंशास्तु विज्ञेया. स्वरा. सर्वर्षम विना । 
एत एवं ह्यपन्यासा न्यासौ गान्धारसप्तमौ | 
धवतेज्श निषादे च न्यास: पञ्चम इष्यते । 
अपन्यास: कदाचिच्च ऋषभो5पि भवेदिह।। 
आषेम्यं षाडव चात्र घेवतषंभवर्जितम्‌। 
तथा चौड्वितं कार्य्य बलिनौ षड़ज (चान्त्य) पञ्चमौ | 
दौबंल्यं ऋषपभस्यात्र लूंघनं च विशेषतः । 
घषड्जमध्यावदत्रापि संचारस्तु विधीयते | --भरत०, ब० सं ०, पृ० ४५२-४५३ 
*अप्राप्त होने के कारण मतज्भ-लक्षण नही दिया जा रहा है । 
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और धैवत का लोप करना चाहिए । निषाद और वैवत के अंभ होने पर पञ्चम भी 
न्यास होता है । कुछ लोग अंशस्वरों के समान ही निपाद को भी अपन्यास स्वर कहते 
हैं। इस जाति मे पञ्चम और निषाद बलवान्‌ है।”!* 

आचाये शाज्रदेव कहते है--- 

“कंशिकी जाति मे ऋषभ के अतिरिक्त स्वर अब होते है। जब नि, ध अज्ञ हो, तो 
न्यासस्वर पञचम तथा अन्य अवस्थाओ मे द्विश्वुतिस्वर (ग, नि) न्यास होते है । अन्य 
(मतज्भ आदि) नि, ध की अशावस्था में नि, ग, प तीनों स्वरो को न्यास मानते है । 
रिलोप और रिधलोप से घाउव-औडुब प्रकार बनते है । ऋषभ अल्प, नि, प बहुल तथा 
अंशस्वरो में परस्पर सगति है। क्रमश: पञ्चम और घैवत पाडव और औड्व अदस्थाओ 
के विरोधी है। पञ्चपाणि इत्यादि षाडजी के समान है । मूच्छना गान्धारादि है। 
पञ्चम अंक की ध्रुवा में विनियोग है । इस जाति में गान्धार-पञ्चम-नियाद न्यास है । 
ऋषभ के अतिरिक्त छहो स्वर अथवा ( कुछ लोगों की दृष्टि मे ) सातो स्वर अपन्यास 
है [7१० 

भरतनाट्यशास्त्र के बम्बई-संस्करण का बलिनौ षड़ज-पञ्चमौ' पाठ लेखन- 
प्रमाद का परिणाम है । काशी-सस्करण में बलिनौ चान्यपञचमौ' पाठ है, जो कल्लि- 
नाथ द्वारा दिये हुए शुद्ध पाठ बलिनौ चान्त्यपञ्चमौ' का अशुद्ध रूप है । दत्तिठ और 
शाज़ुंदेव ने भी इस जाति में अन्त्य (अन्तिम स्वर निषाद) और पञ्चम को ही बली 
भाना है । 


१००-करशिक्यामृषभोज्नशो वि (वें? ) न्यासौ द्विश्रुती मतौ। 
ऋषभो घैवतरचेव हेयावस्यां यथाक्रमम्‌ ॥। 
पञ्चमो5पि भवेन्यासो निषादेंडशे सघेवते । 
ऋषभ: स्यादपन्यास: कदिचिदुक्तोहशवत्तथा । 
पञ्चमो बलवानस्यां स्यान्निषादस्तथेव च ॥-दत्तिल, भ० को०, पृ० १५१ 

१०१-केशिक्यामृषभान्येंड्शा निधावशौं यदा तदा। 
न्यास: पञ्चम एवं स्यथादन्यदा द्विश्रुती मतौ ॥ 
अन्ये तु निगपान्‌ न्‍्यासान्‌ निधयोरंशयोविदृः । 
रिलोपरिधलोपेन षाडवौड्वित॑ मतम्‌ ॥ 
रिरसपो निपबाहुल्यमंशानां संगतिमिथः । 
घषाडवौड्विते द्विष्टः क्रमात्‌ पञ्चमधेवतो ॥। 
बाड्जीवत्पञज्चपाण्यादि गान्धारादिस्तु मूच्छेना । 


१२४ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतद्भकिन्नरी पर गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने से कैशिकी की विभिन्न 
अवस्थाएँ यों होगी-- 
पर्दे स्वर | 


०७>ग 


१०--ध 
११--नि 
१२--स 
१३--रे 
१४--ग 
की अब । 
१६--प 
१७--ध 
१८---नि 





गान्धारांश कशिकी--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने पर 
मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे से मध्य और चौदहवें पर्दे से तार स्थान 
की प्राप्ति होगी । अठारहवे पर्दे पर पड़ुज और ऋषभ भी प्राप्त 
किये जा सकते है । मच्द्रस्थान में गान्धार और निषाद दोनो 
न्यासस्वर मिल जायेंगे। 

सध्यसांश केशिकी--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
पहले पर्दे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पन्द्रहवे से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय स, रे, ग अठारहवे पढें पर प्राप्त किये 
जा सकते है । 

पण्चमांश केशिकी--चिका रियाँ पञ्चम में मिलाने पर दूसरे 
पदें से मन्द्र, नवें से मध्य और सोलहवे से तार स्थान की प्राप्ति 
होगी। तारस्थानीय स, रे, ग, म भी अन्तिम पढें पर प्राप्त किये जा 
सकते है । 

धैवतांश कैशिकी---चिकारियाँ थैवत में मिलाने पर तीसरे 
पर्दे से मन्द्र, दसवें से मध्य और सत्रहवे से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय स, रे, ग भी अन्तिम पढें पर प्राप्त 
किये जा सकते है । इस अवस्था में न्‍्यासस्वर पज्चम मन्‍्द्र एवं 
अतिमन्द्र स्थान में भी मिलेगा । 

नलिषादांश केशिकी---चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर चौथे 


पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवे से मध्य और अठारहवे पढे से तारस्थान की प्राप्ति होगी, जिस पर 
तार स, रे, ग, म भी प्राप्त किये जा सकते है । इस अवस्था में न्यास पञ्चचम की मन्द्र 
एवं मन्द्रतम अवस्थाएं भी प्राप्त होंगी । 


पञ्चमप्रेक्षणगत ध्रुवाया विनियोजनम्‌ ॥ 
अंस्यां कशिक्यां गान्धारपञ्चमनिषादा न्यासा:। रिवर्ज्या: षट्‌ सप्त वा स्व॒रा अपन्यासा: । 


--सं ० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पू० २४४-२४५ 
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घड्जांश केशिकी--चिकारियाँ षड्ज मे मिलाने पर पाँचवे परे से मध्य और बार- 
हवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेरु से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पॉच स्वर 
मिलेगे, जिनमें गान्धार और निषाद न्यासस्वर भी है । 


(१४) मध्यमोदीच्यवा 


मह॒षि भरत का कथन है-- 

“मध्यमोदीच्यवा का अंशस्वर पञ्चम है। अन्य सब विशेषताएँ गान्धारोदीच्यवा- 
जैसी है ।/* 

महाराज हरिपाल का कथन है--- 

“इस जाति में पञचम अश है और यह नित्य सम्पूर्ण है । इसका अवधिप्ट लक्षण 
गान्धारोदीच्यवा जैसा है।””” 

आचाय॑ शाज्रदेव का कथन हैं-- 

“मध्यमोदीच्यवा में पञ्चम अज्ञ होता है, नित्य सम्पूर्ण जाति है। अन्य लक्षण 
गान्धारोदीच्यवा-जैसे जानने चाहिए । मूच्छेता मध्यमादि है और ताल चज्चत्पुट 
है। चतुर्थ अक के ध्रुवा-गान में इसका विनियोग है । इस जाति में न्‍्यासस्वर मध्यम 
है । 77१०४ 

मतद्भकिन्नरी पर मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने से इसकी स्थिति इस प्रकार 
होगी--- 
१०२-मध्यमोदीच्यवायास्तु पञ्चमोज्शः प्रकीतित' । 

दोषों विधिस्तु कतंव्यों गान्धारोदीच्यवागतः ।। 
“भरत०, ब० स०, पृ० ४५० 
१०३-तत्रांशः पञ्चमों नित्यं साप्तस्वय्येञ्च दुश्यते । 
गान्धारोदीच्यवावत्‌ स्यात्‌ शिप्टमस्यास्तु लक्षणम्‌ ॥। 
--हरिपाल, ब० स०, पृ० ४५० 
१०४-पञ्चमांशा सदा पूर्णा मध्यमोदीच्यवा मता। 
लक्ष्म शेष विजानीयाद गान्धारोदीच्यवागतम्‌ ।। 
मूच्छेना मध्यमादि: स्यात्तारूबचज्चत्पुटो मतः । 
चतुर्थस्य प्रेक्षणस्थ श्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥। 
अस्यां मध्यमोदीच्यवायां मध्यमो न्यासः। 
“-स० र०, स्वरा ०, अ० सं ०, पृ० २४८--४९ 


१२६ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पर्दे स्वर 
०--म पञचमांश मध्यमोदीच्यवा--चिकारियाँ पथ्चम में मिलाने 
१--प | पर पहले पढें से मन्द्र, आठवे से मध्य और पन्‍न्द्रहवें से तारस्थान की 
२--ध | ब्राप्ति होगी। तारस्थानीय रे, ग, म भी अन्तिम पदें पर प्राप्त 
३--नि | हो जायँगे। 
5 यद्यपि मतद्भ का लक्षण हमें प्राप्त नही है, परन्तु जिन-जिन 
५--रे | जातियों के मतड्ुलक्षण प्राप्त है, वे सिद्ध करते है कि शाज्भुदेव 
एेटग | ने जातियों की मूच्छेताओ का निर्देश मतड्भु के अनुसार किया है । 
जिम इस जाति में केवछ पञ्चम स्वर अश होता है, फलतः यदि 
८-+प | भरत का यह विधान माना जाय कि मन्द्र अश से अवरोहगति में 
९--ध | नही जाना चाहिए, तो इस जाति की मूच्छेना पञ्चमादि रखने से 
१०--नि | अन्तिम पदें पर गान्धार-मसध्यम की प्राप्ति करने के परिणामस्वरूप 
््स सम्पूर्ण तीनो स्थान मिल सकते है। परन्तु मतड्भ ने मन्द्रावस्था में 
१२--रे | ज््यासस्वर या मन्द्रगति में उससे पर स्वर पर अधिक बल दिया है, 
१३--ग | यहाँ तक कि वे अतिमन्द्र स्थान में जाने से भी नहीं हिंचकते | प्रस्तुत 
१४--म | जाति की मूच्छेना मध्यमादि निश्चित करने में अतिमन्द्र न्यास 
१५--पस+ | मध्यम प्राप्त करने की चेष्टा कारण है। 
१६--घ मतज्ुः के विधान में तारस्थान के अधिक-से-अधिक पॉच 
१७--नि | स्वरो का प्रयोग पाया जाता है और मन्द्रगति में न्यास अथवा 
१८--स | मन्द्रगति में उससे पर मन्द्र की ओर अधिक ध्यान रहता है। 
(१५) कार्मारवी 
समहषि भरत का कथन है--- 


“कार्मा रवी के अश एवं अपन्यास स्वर ऋषभ, पञ्चम, घैवत, निषाद है। न्यास 
स्वर पञ्चम है, सदा सम्पूर्ण जाति है, गान्धार की सद्भति सभी स्वरों के साथ है ।** 
प्रयोग में अनश स्वर सदा बली है ।”' 





१०५-कार्मा रव्या: स्मृता ह्ंगा ऋषभ: पञ्चमस्तथा। धैवतरच निषाददचाप्यपन्यासस्त 


एवं तु ॥ पञ्चमरच भवेन्यासो हीनस्वर्य न चात्र तु। गान्धारस्य विशेषेण सर्वतो 
ग्मने भवेत्‌ ॥ 


“भरत ०, ब० सं०, पृ० ४५२ 


जाति-लक्षण १२७ 


महाराज नानन्‍्यदेव कहते है--- 

“जिसमे निषाद, बैवत, पञ्चम, ऋषभ अजय होते हू, यही अपन्यास होते हैं और 
न्यास स्वर पञ्चम होता है, वह कार्म्मारवी जाति है ।”* 

आचार शाड्रदेव का कथन है-- 

“कार्म्मारवी में निषाद, घैवत, ऋषभ और पञ्चम अञ होते हैं। अन्तर मार्ग का 
आश्रय लेने से अनश स्वर भी बहुल होते है। गान्धार अत्यन्त बहुल है, क्योंकि उसकी 
सगति सब अदस्वरों के साथ भी है (और अनञझ स्वरो के साथ भी ) । चज्चत्युट ताल, 
सोलह कलाएँ और पड़जादि मूच्छेना है। पञचम अड्जू की श्रुवा मे विनियोग हैं। इस 
जाति में पञ्चम न्यास तथा अशस्वर अपन्यास है ।** 

मतज्जुकिन्नरी पर पड़जादि मूच्छना स्थापित करने से निम्नस्थ स्थिति होगी- 

पर्दे स्वर ' 


०-्स पञचमांश कार्मारवी--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर 
१--रे चौथे पर्दे से मन्द्र, ग्यारहते से मध्य और अन्तिम पर्दे पर ध, नि. स, 
२--ग [| रेभी प्राप्त करने पर तारस्थानीय पाँच स्वरो की प्राप्ति होगी । 

३--म घैवतांद कार्मारवी--चिकारियाँ धैवत में मिलाने पर पाँचवें 


कक फ 


४--प ; पढें से मध्य और बारहवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेरु से 
५--ध चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वरो की प्राप्ति होगी । 


>बज -०००-५-ज> कान प-ंॉन-कनन- कफ ज>-१०कक अनज >परममनक लगाए कआ 3 वन तीन अन्‍न्‍कान अमयाधनन ना 
फीगरी++-०००->-नमन 


१०६-अनंशा बलवन्तस्तु नित्यमेव प्रयोगतः । 
“भरत०, कल्लिनाथ द्वारा उद्धत, सं० र०, स्व०, पृ० २०२ 
हीनस्वर्य न चात्र स्थादनशा बलिनस्तथा । 
--भेरत०, का० सं०, पू० ३२९ 
१०७-अंशा निषादधैवतपणथ्चमरिषभा भवन्ति यत्रामी । 
अपि चेतेथपन्यासा न्यासस्थाने च पञ्चमों यस्याम्‌ ॥ 
जनान्य०, भ० को०, पृ० १३१ 
१०८-कार्मा रव्यां भवन्त्यंशा निषादरिपघैवता: । बहवो७त्तरमार्गत्वादनंञ्रा: परिकीतिता। 
गान्धारोध्त्यन्तवहुल: सर्वाशस्वरसगति: । चज्न्चत्पुट. षोड्ात्र कहा: पडजादि- 
मूच्छेता । पञ्चमस्य प्रेक्षणस्थ श्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥। 
अस्यां कार्मारिव्यां पञ्चमो न्यास: । अंगा एवापन्यासा: | 
“--सं० र०, स्व॒रा० अ० सं ०, पु० २५३ 


१२८ 


इसमें गान्धारी' और पञ्चमी' के समान स्वर-संगति होती है। 


११--प 
१२--थ 
१३--नि 
१४--स 
१५-०--रे 
१६--ग 
१७--म 
१८---प 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


निषादांह कार्मारवी--चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर 
छठे पर्दे से मध्य और तेरहवें पर्दे से, अन्तिम पर्दे पर धैवत भी 
प्राप्त कर लेने पर, तार स्थान की प्राप्ति होगी । मन्द्रस्थानीय छः 
स्वर मेरु से पाँचवें पर्दे तक मिल जायेंगे । 

ऋषभांश कार्मारवी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 
पहले पर्दे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पन्द्रहवें से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय ध, नि, स भी अन्तिम पर्दे पर प्राप्त 
हो जायेंगे । 


(१६) गान्धारपञ्चमी 


महषि भरत का विधान है--- 
“गान्धार-पञ्चमी में अंशस्वर पजञ्चम होता है, पञ्चम और ऋषभ अपन्यास 
कहे गये है। गान्धार न्यासस्वर है। इस जाति में षाडव और औड़व रूप नही होता। 


22१०९ 


दत्तिल का कथन है-- 
“गान्धारपञ्चमी में प्रयोक्ताओं को अंशस्व॒र पञ्चम जानना चाहिए, वह पञ्चम 


(और ) ऋषभ अपन्यास होते है। गान्धार न्यास होता है। गान्धारी और पञ्चमी में 
जो सद्भति इत्यादि बतायी गयी है, वह इसमें भी जाननी चाहिए। किन्तु यह जाति 
नित्य सम्पूर्ण होती है। 


१०९-अथ गान्धारपञजू्चम्या: पञ्चमां (मो)5श: प्रकीतितः । 

पञ्चमज्च (इच) षेंभरचेव अपन्यासौ प्रकीतितौ ॥। 

गान्धारोक5त्र भवेन्यासो हीनस्वरय न चेष्यते । 

पञ्चम्यास्त्वथ गान्धार्य्या: सज्नचारइच विधीयते ।।-भरत०,का ० सं०, पृ० ३२९ 
११०-ज्षेयों गान्धारपञज्चम्यां पतञ्चमोंज्श: प्रयोकतुभि: । 

सर्षभः स्यादपत्यासो न्‍्यासो गान्धार इष्यते ॥ 


जाति-लत्ण १२९, 


आचाय॑ शाज्भदेव कहते है--- 
“गान्धारपञज्चमी में अंशस्व॒र पञ्चम है, इस जाति में भी गान्वारी और पञ्चमी 


#ब्के 


के समान बहुल स्वरो से (न्यास और अंशस्व॒रों से अन्य स्वरों की तथा ऋषभ-मव्यम 


की) संगति करनी चाहिए । इस जाति में चड्च॒त्पुट ताल, सोलह कलाएँ और गान्धारादि 
मूच्छेना है। चतुर्थ अंक से सम्बद्ध झुवागान में विनियोग है । इस जाति में गरान्धार 
न्यास है। ऋपषभ-पञ्चम अपन्यास है।' 5 
मतज्भकिन्नरी पर गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने से स्थिति यो होगी-- 
पर्द स्वर ' 
०-ग ' . चिकारियाँ गान्चार में मिलाने पर मेरु से मन्द्र, सातवे पर्दे 
१--म से मध्य और चौदहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी । तारस्थानीय 
२--प षड़ज और ऋषमभ की प्राप्ति भी अन्तिम पर्दे पर की जा सकती है । 
स्जल्ब 
४--नि 
५-+सें ः 
इजरे ' 
नग 
, ८>--म 
९्-प 
१० 
११--नि 
िलिर 4 %5: 2 
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गान्धार्य्यामथ पञ्चम्यां यत्सञ्चारादि कीतितम्‌ । 


तदस्यामपि विज्ञेय किन्तु पूर्णस्वरा सदा ॥ 
--दत्तिल, भ० को ०, पृ० १७३ 


१११-अंशो गान्धारपञ्चम्यां पञ्चम. सद्भति- पुन । 
कर्तव्यात्रापि गान्धारीपञ्चम्योरिव सूरिभि. ॥ 
चड्चत्पुटः षोडश्ात्र कला गादिश्च मूच्छेना । 
तुय्य॑प्रेक्षणसम्बन्धि श्रुवागाने नियोजनम्‌ |! 


अस्यां गान्धारपञज्चम्यां गान्धारो न्यास: । ऋषभपजञू्चमावपन्यासो । 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पूृ० २५६ 


१३० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


१३--रे 
१४-ग 
१५--म 
श्प्च्््प 
१७--घध 
१८--नि 
(१७) आन्ध्री 

महषि भरत का कथन है--- 

“आन्श्री में ऋषभ, पतञ्चम, गान्धार, निषाद अंश होते है, वही अपन्यास होते है। 
न्यासस्वर गान्धार है, षड़ज के लोप से षाडवावस्था बनती है, गान्धार और ऋषभ की 
परस्पर सज्भरति है और धैवत एवं निषाद की | अंशस्वर के पश्चात्‌ पर्यायांशों का 
प्रयोग करते हुए न्यासस्वर तक सचार है।* 

महाराज हरिपाल कहते हैं--- 

“इस जाति में षड़ज, मध्यम और धैवत के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते हैं । 
पड्ज के लोप से घाडव रूप बनता है। न्यासस्वर गान्धार है । 

आचाये शाज्जदेव का कथन है-- 

“आम्ध्री में नि, रे, ग, प अंश हैं, रि-ग और नि-ध की परस्पर संगति है। अंशा- 
नुक्तम से न्‍्यासस्वर तक जाना चाहिए । मूच्छेता मध्यमादि है, कला, काल, विनियोग 
इत्यादि गान्धारपञज्चमी के समान हैं। इस आन्ध्री जाति में गान्धार न्यासस्वर है 
ओर अंशस्वर ही अपन्यास है ।** 


११२-चत्वारोध्शा भवन्त्यान्ध्यामपन्यासास्त एव तु । 
सान्धारइ्च भवेन्यास: षड़जोपेतं च षाडवम्‌ ।। 
गान्धारषंभयोद॑चापि सज्चारस्तु परस्परम्‌। 
सप्तमस्य च षड्जस्य (षष्ठस्थ, का० सं०) न्यासो गत्यनुपूर्वश: ।। 
“भरत०, ब० सं०, पृ० ४५१ 
११३-आन्त्री निरूप्यतेब्थास्थां पड़जमध्यमधैव्तः । 
हीना: स्वरा इहांशा: स्यु: षाडव: षड़जवर्जितः। 
न्‍्यासो गान्धचार एवं स्यादान्धजातिरुदाहता ।। 
“-हरिपाल, भ० को०, पृ० ५२ 
११४-आन्ध्यामंशा निरिगषा रिगयोनिधयोस्तथा । 
संगतिरन्यासपयन्तमंशानुक्तमतो व्रजेत्‌ ॥ 
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मतद्भकिन्नरी पर मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने से स्थिति निम्नोक्त होगी--- 


पर्दे स्वर निषादांश आन्ध्री--चिकारियाँ निपाद में मिलाने पर 
०“ तीसरे पर्दे से मद्ध, दसवें से मध्य और सत्रहवे से तार स्थान की 
(रण प्राप्ति होगी। तारस्थानीय रे, ग, म, प भी अन्तिम परदे पर मिल 
रा जायेँगे। 
आा४। ऋषभांद आन्ध्री--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर पाँचवे 
काल पर्दे से मध्य और बारहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेर 
४ . से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर मिलेगे । 
ह विद गान्वारांश आन्ध्री--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने पर छठे 
४ टपेंसेमध्य और तेरहवे पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी। अन्तिम 
लिन | पर्दे पर तारस्थानीय ऋषभ भी मिल सकता है । मेरु से पाँचवें 

__न | पर्दे तक मच्द्र-स्थानीय छः स्वर भी मिलेगे । 

8 |! पञ्चमांश आन्क्री--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर पहले 

( जब ' पदें से मन्द्र, आठवे से मध्य और पच्द्हवे से तार स्थान की प्राप्ति 

कब होगी । तार-स्थानीय रे, ग, म भी अन्तिम पर्दे पर मिल जाय॑गे । 

3 3: ही 

१५--पं । 

श्फ््ल 

श्ष्य्य्नि 

१८--स 
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(१८) नन्‍न्दयन्ती 


महंथि भरत का विधान है--- 
“नन्दयन्ती में पञ्चम ही सदा अंश होता है । मध्यम एवं पञ्चम्‌ अपन्यास होते 
हैं। षडजहीन अवस्था षाडव होती है, वही षड़ज लूघनीय है । इस जाति में स्वर- 
पषाडव षड़जलोपेन मध्यमादिस्तु मूच्छेना । 
पूर्वावतु कलाकालविनियोगा: प्रकीतिता. ॥ 
अस्यामान्ध्न्यां गान्धारो न्यास: । अंशा एवापन्यासा: । 
--सें० र०, ज० सं०, स्व॒रा० २६०-२६१ 


१३२२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सज्चार आन्श्री के समान है, ऋषभ का सदा लूंघत (बाहुल्य ? ) है। प्रयोक्‍ताओं ने 
उस ऋषभ तक मन्द्रगति बतायी है ।४४ 

तारगति षड़ज का अतिक्रमण कभी नहीं करती । गान्धार स्वर इस जाति में 
अह और न्यास रखना चाहिए ।!* 

टिप्पणी--नाट्यशास्त्र के मुद्रित संस्करणों के पाठानुसार इसमें ऋषभ का 
ऊंघन होना चाहिए, परन्तु ये पाठ निश्चितरूपेण लिपिको के प्रमाद का परिणाम हैं । 
इस जाति में ऋषभ का बाहुलय ही सर्वसम्मत है। कल्लिनाथ के समक्ष नाट्यशास्त्र 
का जो पाठ था उसमे भी ऋषभ का बाहुलय ही भरतोक्त बताया गया है ।* 

दत्तिक का कथन है--- 


“तन्दयन्ती में मध्यम और पञ्चम अपन्यास हैं, ग्रह और न्यासस्वर गान्धार है, 
अंशस्वर पञ्चम है । षाडवावस्था आन्श्नी के समान जाननी चाहिए। इस जाति में 
औड्व अवस्था नही होती । इसमें मन्द्र ऋषभ तक सज्चार होता है, वह कहीं लूघनीय 
भी है । १६ 

दत्तिल के मत में ऋषभ कहीं लंघनीय भी है । 

आचाय॑ शाद्भदेव कहते है--- 

“सन्दयन्ती में पञ्चम अंशस्वर और गान्धार ग्रहस्वर है। कुछ गीतमर्मज्ञ 
इसमें पञ्चम को भी ग्रहस्वर कहते है । इसमें मन्द्र ऋषभ का वाहुल्य है और षड़्ज 


१ १५-नन्दयन्त्या भवन्त्यं (त्यं ? ) शः पञ्चमो नित्यमेव तु । 

स्यातामस्यामपन्यासों मध्यम: पञ्चमस्तथा ॥। 

षाडवं षड़जहीनं तु लघनीयः: स एवं तु। 

आन्श्रीवर्त्‌ संचरो नित्यमृुषभस्य च॑ लंघनम्‌ । 

तत्र मन्द्रगति: प्रोक्ता नित्यं गानप्रयोकतृभि: ॥--भरत०, का० सं०, पृ० २२९ 
११६-तारगत्या तु षड़ज: स्यात्कदाचितन्नातिवतंते । 

गान्धारइच ग्रह: कार्यस्तथा न्यासइच नित्यश: ॥--भरत०, ब० स०, पृ० ४५२ 
११७-बाहुल्यमृषभस्थात्र तज्च मन्द्रगतं स्मृतम्‌ । 

“-भरत०, कल्लिनाथोद्धृत, सं० र०, स्वरा०, पू० २६७ 

११८-नन्दयन्त्यामपन्यासा ज्ञेगो मध्यमपथ्चमो | 

ग्रहो न्‍्यासदच गान्धारः पव्चमोंडश: प्रकीतितः ।। 

आन्ध्रीवत्‌ षाडवं ज्ञेयमनौडुवितमेव च । 

स्थान्मन्द्रषभसञचारो लद्भूनीयश्च स क्वचित्‌ ॥ -दत्तिल, भ० को०,पृ० ३०३ 
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के लोप से षाडव प्रकार बनता है । मूच्छेना 'हृष्यका' है । ताल आन्ध्री के समान और 
कलाएँ उस जाति से द्विगुण अर्थात्‌ बत्तीस है । प्रथम अंक के श्रुवागान में विनियोग है । 
इस नन्दयन्ती में न्‍्यासस्वर गान्धार है तथा मध्यम-पञ्चचम अपन्यास है । 

मतद्भ के प्राप्त जातिलक्षणो मे हम यह देख चुके है कि वे जातियों की मूच्छेनाएँ 
बतलाते समय उनके लिए उत्तरमन्द्रा,, सौवीरी जैसी पारिभाषिक संज्ञाओ का प्रयोग न 
करके षड़जादि' और मध्यमादि' जैसी स्वरा रम्भ संज्ञाओं का प्रयोग करते है। आचार्य 
शाज्रंदेव ने भी इसी पद्धति का अवलम्बन किया है, केवल नन्दयन्ती के लक्षण में वे 
'हृष्यका' शब्द का प्रयोग करते है। मह॒षि भरत की मध्यमग्रामीय पञ्चमादि मूच्छेना 
हुष्यका' है और मतज्भ की मध्यमग्रामीय निषादादि द्वादशस्वर' मूच्छेना हृष्यका 
है। इस जातिविशेष मे आचार्य शाज्रुंदेव के द्वारा हष्यका' गब्द का प्रयोग बतलाता 
है कि वे इस जाति की मूच्छेना पञ्चमादि ही मानते है, क्योकि मूच्छेना-लक्षण 
में वे द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद की चर्चा नहीं करते और उनकी अपनी हृष्यका' 
पञचमादि है। 


महपि भरत के अनुसार इस जाति के तारस्थान में प, ध, नि, स ये चार स्वर ही 
प्रयोज्य है, क्योकि वे तारस्थान में षड़ज से आगे जाने का निषेध करते है, परन्तु रुद्रट' 
इस जाति में भी प, ध, नि, स, रे, ग, म सातों स्वरों का प्रयोग विहित मानते है । आचार्य 
अभिनवगुप्त तथा कुम्भ ने मतड्ड के द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद का खण्डन करते हुए, 
इस जाति में कम से कम पन्द्रह स्वरों (मन्द्र ऋषभ, गान्धार, मध्यम, मध्यस्थानीय 
पवथ्चम, घेवत, निषाद, षड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम और तारस्थानीय प, ध, नि, 
स, रे) का प्रयोग आवश्यक कहा है। आचाये शाज़देव ने भी इस जाति में तार ऋषभ 
का प्रयोग किया है । 


जज जज णण ने 


£ १९-नन्दयन्त्यां पथ्चमोञज्शों गान्धारस्तु ग्रह: स्मृतः । 
कश्चित्तु पञ्चमः प्रोक्तो ग्रहो5स्यां गीतवेदिभि: ॥ 
मद्धष॑भस्य बाहुल्‍य॑ं षघाडवं षबड़जलोपत. । 
हृष्यका मूच्छेता तार: पूर्वावद्‌ द्विगुणाः कला. ॥ 
विनियोगो प्रुवागाने प्रथमप्रेक्षण भवेत्‌ । 
अस्यां नन्दयन्त्यां गान्धारों न्‍्यासः | मध्यमपञ्च्वमावपन्यासौ । 
--सं ० र०, अ० सं०, स्वरा०, पू० २६४ 


१३४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतज्भकिन्नरी पर पञ्चमादि हृष्यका' की स्थापना करने पर स्थिति यों होगी--- 

पर्दे स्वर | पंचसांश ननन्‍्दयन्ती--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर मेरु से 
०--प | छठे पर्दे तक भरतोकत पूर्ण मन्द्र स्थान मिल जायगा। जो छोग 
१--ध | न्यासस्वर गान्धार या मन्द्रगति में उससे पर ऋषभ तक ही 
२--नि | जाना चाहते हैं, उन्हें भी अभीष्ट स्वर मिल जायेँगे। 





३-नस 
४-रे सातवें पर्दे से मध्यस्थान की प्राप्ति होगी । 
५>ग | तारस्थान में चतु.स्वरावधि-वादियो को तारस्थानीय चार 
६-+म | प, ध, नि, स चौदहवे, पन्द्रहवें, सोलह॒वें, सच्रहवें पर्दे पर मिल 
७--प जायेँंगे। रुद्रट के अनुसार सम्पूर्ण तार स्थान प्राप्त करने के इच्छुक 
८--ध | अन्तिम पर्दे पर गान्धार और मध्यम भी प्राप्त कर सकते है । 
९--नि अभिनवगुप्त, शाज्भेंदेव और कुम्भ को अनिवायें रूप में 
१०-स | अभिमत तार ऋषभ अन्तिम पर्दे प्र स्वतः मिलेगा । 
११--रे सामान्यतः जातियों में अंशस्वर ही ग्रहस्वर होता है, परन्तु 
१२--ग | इस जाति में अंशस्वर के अतिरिक्त गान्धार को ग्रह मानना 
१३--म | सामान्य नियम का अपवाद है। 
5 कलम आचार्य छाजड्रंदेव ने यद्यपि ऐसे मत का उल्लेख किया है, 


१५--थ | जिसमे पञ्चम को भी इस जाति में ग्रह माना जाता है, परन्तु 

१६--नि | इस जातिके प्रस्तार में उन्हें भी गान्धार की ग्रहत्व अभिमत है। 

१७-नस्स कुम्भ ने मतद्भकिन्नरी का जो लक्षण कहा है, उसमे चौदह 

१८--रे | या अठारह सारिकाएँ आती हैं। चौदह सारिकाओंवाली किन्नरी 
में तीनो सम्पूर्ण स्थान प्राप्त होने कठिन है । मेरु से चौदहवें पर्दे तक पन्द्रह ध्वनियाँ तथा 
चौदह॒वें पर मीड द्वारा और चार तारस्थानीय ध्वनियाँ सरलतापूर्वक मिल सकती है। 
इस प्रकार चौदह सारिकाओंवाली वीणा पर उन्नीस स्वरों की प्राप्ति होती है । 

मतड् एवं शाज्रंदेव तीनों सम्पूर्ण स्थानों के प्रयोग पर बल नही देते । मतद्भ 
तो बारह स्वरों को जाति के रूप की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मानते हैं और 
शाजुंदेव को मन्द्र एवं तार स्थानों में कामचार (यथारुचि सचार ) पर आपत्ति नही । 
कुछ जातियों के प्रस्तारों में शाज्भुदेव ने तार स्थान का प्रयोग किया ही नहीं है । 


चतुर्थ अध्याय 
जातियों के प्रस्तार 


भरत इत्यादि के जाति-लक्षणो का ज्ञान हमे हो चुका है । उन लक्षणो के उदाहरण 
जातियों के वे प्रस्तार है, जो उन्होने सद्भीतरत्नाकर में दिये है । ये प्रस्तार हमें 
जातियों के वर्णो,' (स्वरसन्निवेश, गान-वादनक्रिया ) का ज्ञान कराते है। इन प्रस्तारों 
के आधार पर हम जातियों के आलाप और विभिन्न अंशस्वरो को स्थायी मानने के 
पदचात्‌ प्रापणीय रूपों का ज्ञान प्राप्त कर सकते है । 

नाट्यशास्त्र में आरम्भ' शब्द का प्रयोग है, आचार्य अभिनवगुप्त ने आरम्भ' 
दब्द को आलाप' का पर्यायवाची कहा है| जातियों में करणों' का प्रयोग महर्षि 
भरत को अभिमत है ।' करण' के विषय मे यथास्थान लिखा जायगा। साधारण- 
तया इन्हें मध्यलय इत्यादि में आलाप का प्रकार समझा जाना चाहिए । 

जाति-लक्षणों में नाटक के विभिन्न अको की श्रुवाओं में जातियों का विनियोग 
नाटकाश्वित है। नाटक के अतिरिक्त भी जातियों का गान समाजों' या सभाओं 
में प्रयोज्य है। जातियों का प्रयोग गंकरस्तुति में भी विहित है ।' 


१-पूर्व रञ्जकवर्गठौकन तत एवं तद्गीतस्योपरञ्जकस्य प्राधान्यम्‌ । तस्य च बिम्ब- 
भूत शारीर शारीरस्वराणां मूलत्वात्‌ । तदनुसन्धानायालापाख्य आरम्भ: । 
--आचार्य अभिनवगुप्त, अभिनवभारती, प्र० खं ०, द्वि० गा० स०, पृ० २१३ 
परिगीतक्रियारम्भ आरम्भ इति कीर्तित: । 
--भरत०, द्वि० गा० सं०, प्र० खं०, पृ० २१३ 
२-एवमेता बुधैज्ञेया जातयों दशलक्षणा. । 
स्वै: स्वैश्च करणयोज्या: पदेष्वभिनयैरपि ॥ 
-भरत०, ब० स०, पृ० ४५३ 
३-बअह्यप्रोक्तपदे: सम्यक्‌ प्रयुक्ता: शंकरस्तुतो । 
--आवचाय॑ शाज्रुदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ०२७३ 


१३६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जातियों के प्रस्तार में जो गेय पद' निदिष्ट है, उन्हें ब्रह्म-प्रोक्त पद” कहा गया है।'€ 
उन सभी में शंकर की स्तुति है, फलत: वे किसी नाटकविशेष का अंग नहीं और शंकर- 
स्तुति में जाति-समाश्रित पदों के उदाहरण है । इन ब्रह्मग्रोक्त पदों के अतिरिक्त 
अन्य पद भी गाये जा सकते है ।' 

ब्रह्मप्रोक्त पदों की भाषा लौकिक संस्कृत है, उसमें अपाणिनीय प्रयोग नही है, 
उनका विषय शंकरस्तुति है। वे नाटकों में प्रयोज्य श्रुवाओं के उदाहरण न होकर 
स्वतन्त्र प्रयोग के उदाहरण है । 

आगम-पुराण-पद्धति में सगीत का आदिम खत्रोत भगवान्‌ शंकर है, ब्रह्मा ने उन्हीं 
से इस विद्या का ज्ञान प्राप्त किया । ये ब्रह्मप्रोक्त पद सम्भवतः शैव-परम्परा में प्रच- 
लित पद हैं, जो भगवान्‌ महादेव की महत्ता के प्रतिष्ठापक हैं । 


(१) षाडजी-प्रस्तार 


षाड्जी के प्रस्तुत प्रस्तार में अंश एवं ग्रहस्वर षड़ज है। इसी स्वर से प्रस्तार का 
आरम्भ हुआ है। न्यासस्वर षड्ज होने के कारण प्रस्तार की समाप्ति भी षड़ज पर 
हुई है। यद्यपि इस जाति की विक्ृत अवस्थाओ में गान्धार एवं पञ्चम स्वर भी 
अपन्यास हो सकते है, तथापि निम्न प्रस्तार षाड़जी के शुद्ध रूप का उदाहरण है । फलत: 
इसमें षड़ज अर्थात्‌ अंशस्वर ही अपन्यास स्वर है, इसी लिए पद के मध्य की समाप्ति 
(छठी पंक्ति के अन्त में ) षड्ज पर हुई है । 

निम्नलिखित प्रस्तारों मे एक-एक पंक्ति एक-एक तालभाग का निदर्शन करती हैं । 
एक से बत्तीस तक या एक से अड़तालीस संख्याएँ ताल एवं गीत में प्रयुक्त तालशास्त्रीय 
“रूघु! (पॉच रलघ्‌ अक्षरों के उच्चारण-काल ) परिभाषा को प्रकट करती है। संख्याओं 
के ऊपर लिखे हुए संकेत तालक़िया के द्योतक है। सभी प्रस्तारों में लघु” का परिमाण 
यही है और वे दक्षिण मार्ग में निबद्ध है। इन सब परिभाषाओं का स्पष्टीकरण यथा- 
स्थान किया जायगा। 





४-ब्रह्मणा चतुर्मुखेन प्रोक्‍्तैग्रंथितै: परदे: त॑ भवललाट-- इत्यादिभि:' 
--आचार्य कल्लिनाथ टीका, सं० र०, अ० सं ०, स्वरा०, पृ० २७४ 
५-स्वातन्त्येणापि ब्रह्मप्रोक्तपदैरन्यर्वा शंकरस्तुतावेव विनियोग: समुच्चीयते । 
“आचार्य कल्लिनाथ टीका, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १९८ 


जातियों के प्रस्तार १३७ 


षाडजी के निम्नलिखित प्रस्तार में अल्पत्व-बहुत्व का परिज्ञान प्रयुक्त स्वरो की 
संख्या से होगा। 
पड़ज (ग्रह, अद, न्यास) ३६ 


ऋषभ  (अनंश, अल्प) १२ 
गान्धार (अंश से सगत, बहुल) २० 
मध्यम ८ 
प्ञ्चम ८ 
बैवत (अंश से सद्भत) १६ 
निषाद (अनंश, अल्प) १२ 


इस जाति में घैवत और गान्धार की सद्भति पड़ज के साथ विशेष रूप से विहित 
है, फलत. मध्यम एवं पञ्चम पर्यायांश होने पर भी अधिक प्रयुक्त नही हुए है । प्रस्तुत 
प्रस्तार पञचपाणि' ताल की दो आवृत्तियों में पूर्ण हुआ हैं । 


पद 
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जातियों के प्रस्तार १३९ 


११ तालक्रिया आ० ता० वि० प्र० 
लघु र३े हेंड हैए. 2६ ३७ ईंट ३९ ४० 
स्वर धा नी पा धनि रे गा रे स 
पद दे - हों - व ना न +- 
१२ तालक्रिया आ० नि० वि० स० 
लघु ४१ ४२ ४३ ४४ ४५. ४६ ४७ ४८ 
स्वर रिंग सा रे गा सा सा सा सा 
पद छ. -> - “+-» ““- 


प्रस्तुत प्रस्तारों में मन्द्र स्व॒रो के ऊपर बिन्दु तथा तार स्वरो के ऊपर खडी रेखा 
है। मध्यस्थानीय स्वर चिह्नहीन है ।* 


षाडजी के इस प्रस्तार में पां, धां, नि, सा, रे, ग, म, प, ध, नि, सा' इन ग्यारह स्वरों 
का उपयोग है । इस जाति में प्रयुक्त मन्द्र पञअचम षाड्जी जाति की शुद्धावस्था में न्यास 
या अपन्यास स्वर नही। पञ्चम विक्ृतावस्था (पञ्चमांश अवस्था) में अपन्यास हो 
सकता है, फलत. प्रस्तुत प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार' का उदाहरण है। इसी प्रकार 
तारस्थान मे केवल अशस्वर पड़ज का प्रयोग भी कामचार का उदाहरण है, क्योकि 
महूषि भरत ने तारस्थान में अशस्वर से चतुर्थ, पञु्चम अथवा सप्तम स्वर को तार 
गति की सीमा माना है। मतज्भु ने षाडजी जाति की तारस्थानीय गति पञुचस्वर पर 
मानी हैं । 

अठारह सारिकाओंवाली किन्नरी पर घैवतादि मूच्छेना स्थापित करने के पश्चात्‌ 
उपर्युक्त ग्यारह स्वर छठे पर्दे से सोलहवें पर्द तक मिल जायेंगे। चौदह पर्दोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर चौदहवें पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे । 
(२) आपेंभी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभांद शुद्ध आर्षभी का उदाहरण है। ऋषभ स्वर ग्रह, न्यास 
एवं अपन्यास होने के कारण उसकी स्थिति प्रस्तार के आरम्भ, अन्त तथा मध्य (चतुर्थ 


*+ ,,.»» « “मन्द्रो बिन्दुशिरा भवेत । 
ऊध्वेरेखाशिरास्तारों लिपौ. . ... .. . - ॥ 


नस ० र्‌०, ञ०ठ सं०, स्वरा०, पृ० २१५३ 


१४० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


तालभाग के अन्त) में है। प्रस्तुत प्रस्तार, बत्तीस रूघुवाले चञ्चत्पुट ताल की दो 
आवृत्तियों में पूर्ण हुआ है। इसमें आठ कलाएँ अर्थात्‌ तालूभाग है । 
स्वर-सख्या निम्नस्थ है--- 
षड्ज (लोप्य, षाडवकारी, अनंश) १२ 


ऋषभ (अशश, ग्रह, त्यास ) ३० 

गान्धार (सगतिकारक ) १६ 

मध्यम (अनंश) १२ 

पञ्चम (लोप्य, अनश, औडवकारी) ६ 

घेवत (अश-संवादी ) १० 

निषाद (घैवत-संगतिकारक ) ६ 
पद 


गुणलोचनाधिकमनन्तममरमजरमजेयम्‌ । 
प्रणमामि दिव्यमणिदर्पणामलनिकेत॑ भवममेयम्‌ ।। 
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२९ ३० 
गरि सं 


१४१९ 
ह्य0० 
७ ८ 
रिंग मम 
मि दिव्य 
ता० 
१५ १६ 
सधं सा 
> म्‌ 
प्र 
२३. १३४ 
मा गरि 
तं हे 
सं० 
३१ रे२ 
गरि गरि 
पड यम्‌ 
उपयोग हैं । 


मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मन्द्र घेवत घैवतांश अवस्था में अपन्यास होता है। वह प्रस्तुत 
प्रस्तार में अंशस्वर का संवादी है। तारस्थान का सर्वेथा परित्याग कामचार का परि- 


जाम हैं। 


किन्नरी पर पञ्चमादि मूच्छेता स्थापित करने से ये नौ स्वर दूसरे परदे से नवें 
तक मिल जायगे। अठारह पर्दोवाली किन्नरी पर आठवें पर्दे से सोलह॒वें पर्दे तक भी 


ये मिलेंगे । 


(३) गान्धारी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार गान्धारांश शुद्ध गान्धारी का उदाहरण है। ग्रह, न्यास एवं अप- 
न्यास स्वर गान्धार प्रस्तार के आदि, अन्त एवं मध्य (आठवें तालूभाग के अन्त) में 
हैं। चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों अर्थात्‌ सोलह कलछाओं में इसकी पूर्ति हुई है । 


१४२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वरसंख्या निम्नस्थ है-- 


षड्ज॒ (पर्यायाश ) १३ 
ऋषभ (लोप्य, षाडवकारी ) ७ 
गान्धार (अंश, ग्रह, न्यास, अपन्यास ) ५३ 
मध्यम (पर्यायांश ) २४ 
पञ्चम (पर्यायांश ) ता 
धघैेवत (लोप्य, औड॒वकारी ) १५ 
निषाद (पर्यायांश, अंशसंवादी ) ३२ 
पद 


एतं रजनिवधूमुखविश्रमद॑ निशामय वरोरू 
तव मुखविलासवपुश्चारुममलूमृदुकिरण ममृतभवम्‌ । 

रजतगिरिशिखरमणिशकलशंखवरयृवतिदन्त पक्तिनिर्भ॑ 
प्रणामि प्रणयरतिकलहरवनुदं_ शशिनम्‌ ॥ 


प्रस्तार 

१ ताल आ० नि० वि० दा० 
लघु र र्‌ रे है ण्‌ ६ ७ 
स्वर गा गा सा नींसा गा गा 
पद पी बडे. उडें। पथ अत व मन 

२ ताल आ० नि० वि० ता० 
ल्च्‌ है १० ११५ १२१ १२१ १४ १५ 
स्वर गा गम पा पा धप मा निथ 
पद रु ज नि व ध्‌ - मु 

३ ताल आ० ह्० वि० प्र० 
लघ्‌ १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ 
स्वर निध पित्ति मा मपरि गा गा गा 
प््द वि. -> - अम्र मे #४:, हे 

ण्ड ताल आ० नि० वि० स० 
लघु श५ २६ २७ २८ २९ ३० २६१ 


१६ 


ख 


२४ 
गा 


रे२ 


१० 


१६ 


स्वर 
पद 


ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


ताल 


स्वर 
पद 


ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


ताल 


गा 
नि 


आ० 


१ 
निध 


त 
आ० 


गा 


आ० 
१७ 
गा 
आ० 
२५ 
निध 


आ० 


+े 


ञआा० 


अं < ० 


आ० 
२७ 


जातियों के प्रस्तार 


गम 
शा 


पनि 


१० 
सा 


उय्‌ 


१८ 


गम 


र्‌६ 
पनि 


भ्नपं 


गा 


हक 


१८ 


पा 
म्‌ 

नि० 
३ 

मा 


5 
नि० 
११ 
गा 
ता 
हा० 
१९ 


पा 
कि 


नि० 
२७ 
मा 
त्‌ 
नि० 
३ 
मा 
त्त 
नि० 
११ 
त्ती 


श 
शण० 
रु 


पा 
य्‌ 


मपरि 
खः 


१२ 
गा 


पा 


२८ 
मपरि 


बंप 


वि० 
ञ्‌ 
गा 


वि० 


हट । 
ह 


गा 


वि० 
2 
बंप 


सा 


गा 
ला 


१४ 
गम 


गा 
शि 


२ढ 


द्ं 


१४३ 
। 
निध निस 
न रू 
शक 
७ ८ 
मा सा 
के स 
ता० 
१५ १६ 
गा गा 
म्‌ ल 
प्र० 
२३ रे४ 
निध निस 
सं० 
३१ रेरे 
गा गा 
श० 
७ ८ 
सा सता 
ख अ 
ता० 
१५५ १६ 
नी नी 
“>. से 
प्र 
रहे २४ 


१टढ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वर गा सम पा पा धप मा निध रस 

पद व र२ यू व ति द - त 
९२ ताल आ० नि० वि० सं० 

ल्घ्‌ २५. २९६९ “२७ ो१२८- ६९. ३७ है? ३२ 

स्वर निध पनि मा मपरि गा गा गा गा 

पद पं - क्ति नि भं - >> - 
१२३ तार आ० नि० वि० प्र० 

लघु १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ 

स्वर नी नी पा नी गा मा गासखसा 

पद प्रण मा -> मि प्रण य 
४४ ताल आ० नि० वि० ता० 

ल्घ्‌ ९ १० ११ १२१ १३१ १४ १५ १६ 

स्वर गा सा गा गा गा गम गा गा 

पद र॒ति क रू ह र२ व नु्‌ 
१५ ताहू आ० ह्य० वि० प्र० 

ल्घ्‌ ९७ १८ १९ २० २६ २२ २१ २४ 

स्वर गापा मा मा निध निस निध पतनि 

पद दं - या बी खा दा... 
१६ ताल आ० नि० वि सं० 

कु २५ २६ २७ २८ २९ ३० २१ २३२ 

स्वर मा परिग गा गा गा गागा गा 

पद हु हि - - ने - -> - 


च्क् 


इस प्रस्तार में नि, सा, रे, ग, म, प, ध, नि, सा' इन नो स्वरो का उपयोग है। 
मद्धतम प्रयुक्त स्वर अंशस्वर गान्धार का संवादी है, परन्तु न्यास या अपन्यास स्वर 
नहीं। तारस्थान में भी कामचार है। 

चौदह पदोवाली किन्नरी पर घैवतादि मूच्छेना स्थापित करने से उपर्युक्त नौ 
स्वर पहले पढे से नवें पद तक मिलेंगे, अठारह पर्दोवाली किन्नरी पर आठवें से सोलहवें 
पर्दे तक भी मिलेंगे। 


जातियों के प्रस्तार १४५ 


(४) मध्यमा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमांश शुद्ध मध्यमा जाति का उदाहरण है। ग्रह, न्यास और 
अपन्यास स्वर मध्यम होने के कारण प्रस्तार के आदि, अन्त, मध्य (चौथे तालभाग के 


अन्त ) में मध्यम का प्रयोग है । प्रस्तुत प्रस्तार चञ्चत्पुट ताल की दो आवृत्तियों अर्थात्‌ 
बत्तीस रूघुओं मे सम्पन्न हुआ है । 


स्वर-संज्या निम्नस्थ हैं. 

पड्ज (पर्यायांश ) ९ 
ऋपभ  (पर्यायांश ) ७ 
गान्धार (लोप्य, षाडवकारी ) ४ 
मध्यम (अश, ग्रह, न्यास) २७ 
पञ्चम (पर्यायाश ) १२ 
घेवत (पर्वायांग ८ 
निषाद (पाडवकारी ) १२ 


विप्पणी--इस प्रस्तार में बहुल प्रयोज्य पड़्ज नौ बार और जल्प नियाद बारह 
बार प्रयुक्त हुआ है। परन्तु आलाप में ऐसा नही होगा । 
पद 
पातु भवमूर्धजाननकिरीटमणिदर्पणम्‌ । 
गौरीकरपल्लवाडगुलिसुतेजितं सुकिरणम्‌ ॥। 


प्रस्तार 
१ ताल आ० नि० वि० झु० 
लघु १ २ ३ ४ ५ ६०७ ८ 
स्वर मा मा मा मा पा धनि नी धप 
पद पु - +- तु भ व मू “ 
२ ताहू आ० नि० वि० ता० 
ल्घ्‌ ९ १०७ श११ (२१ रै३े ४ श१५णपू १६ 
स्वर मा प्र मा सा मा गा रे रो 
पद घ जा - - न ने ८5» “- 
३ ताल आा० द्ा० वि० प्र्० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 


२७० 


१४६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वर पा मा रिम गम मा मा भा मा 
पद कि उरी 'पहां पे छा नह. 3 
४ ताल आ० नि० वि० सं० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर मा निध निस निध प्म॒ पथ मा मा 
पद म णिद - पं -_- एणं _ 
५ ताल आ० नि० वि० द० 
ल्च्‌ १ २ हे डे ५ ६ ७ ८ 
स्वर नी नीं रे रे नी रे रे पा 
पद गौ -> री -“- क र॒ प _ 
६ ताल आ० नि० वि० ता० 
ल्घ्‌ ६ १० ११ १२५ १३ (१४ १५ १६ 
स्वर नी सप मा भा सा सा सा सा 
पद ल्‍ल॒ वां -> -“- गू लि - सु 
७ ताल आ० ह्० वि० प्र० 
लघु ९७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
स्वर गा नि ता गा धप मा घनि सा 
पद ते -> +-> - - - जि हे 
८ ताल आ० नि० वि० स० 
लघु र५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर पा सा पा निषप मा मा मा मा 
पद सु कि र - ण॑ - - «- 


इस प्रस्तार में नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, सा रे, ग मा बारह स्व॒रो का उपयोग 
है। मन्द्रावधि एवं तारावधि में कामचार है। मन्द्रतम प्रयुक्त निषाद से अंश स्वर 
मज्यम का पड़्ज-सध्यम-भाव है, परन्तु निषाद इस जाति में अनंश' स्वर है । 

ऋषभादि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह पर्दोंवाली किन्नरी पॉचवें पढें से 
सोलहवे पर्दे तक हमें ये स्वर देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर हमें 
चौदहवे पर्दे पर मींड द्वारा मिलेंगे । 


जातियों के प्रस्तार १४७ 


(५) पञ्चमी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमाश शुद्ध पत्चमी का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास और 
न्यास होने के कारण पञ्चम प्रस्तुत प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में है। यह प्रस्तार 
चंचत्युट ताल की दी आवृत्तियों में निबद्ध है। 


स्वर-संख्या इस प्रकार है--- 

घडज (अल्प ) ८ 
ऋषभ (पर्यायांश ) ९ 
गान्धार (षाडवकारी स्वर) है 
मध्यम (अल्प ) ८ 
पथ्चम (अंश, ग्रह, न्यास ) २० 
बैवत (अनंश ) ७ 
निधाद (औडुवकारी ) १५ 

पद 


हरमू धजानन महेशममरपतिबाहुस्तम्भनमनन्तम्‌, । 
त प्रणमामि पुस्षमुखपद्मलक्ष्मीहरमम्बिकापतिमजेयम्‌ ॥ 


प्रस्तार 

१ ताल आ० नि० वि० द्‌० 

ल्घ्‌ ५ २ के. पी ६ ७... ८ 

स्वर पा धनि नी नी भा नी मा पा 

पद हु र२ मू - धे जा - न 
र्‌ ताल अः० नि० वि० ता० 

लघु ९ १० ११५ १२१ १९५ श४ १५ १६ 

स्वर गा गा सा सा मा मा पा पा 

पद न. म हे +- श॒ मम म र्‌ 
डे ताल आ० श० वि० प्र७ 

रूघ्‌ १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ रफ४े 

स्वर पा पा था नीं नीं नीं गा सा 

पद प्‌ ति बा! हु स्‍्त॑ - मे 


१४८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४. ताल आ० नि० वि० सं० 
लघ्‌ र५०ए २६३ २७ र२८ रे ३० शर१श 3३२ 
स्वर पा मा धा नी निध पा पा पा 
पद न म्‌ नं “-+ तं -+ न न 

५. ताल आ० ति० बि० द्य० 
लघ्‌ १ २ है ४ ५ ७. ८ 

| ! | ॥ 
स्वर पा पा रे रे रे रे रे रे 
पद प्रण मा -> समि पु रु ष 

६ तार आ० नि० वि० ता० 
ल्घ्‌ ५९ १० ११ १२५ १३ १४ १५ १६ 
स्वर मां निग सा सध नी नी नी नी 
पद मु ख प झ - रू - एमी 

७ ताल आ० द्य० वि० प्र्० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २३१ २४ 

] | | 
स्वर सा सा सा मा पा पा पा पा 
पद हृ र मं॑ - बि का “>> पे 

८ ताल आण० नि० वि० सं० 
लघ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ २२ 
स्वर धा मा धा नी पा पा पा पा 
पद ति भू जे - या -- “न... “+ 


इस प्रस्तार में म॑, पं, थे, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, सं, रे इन तेरह स्वरों का 
उपयोग हैं। मन्द्रतम प्रयुक्त स्व॒र मध्यम अल्‍ल्प' स्वर है, परन्तु उसकी सद्भति ऋषभ 
के साथ है, मध्यम इस जाति में न्यास” या अपन्यास' स्वर नहीं, न्यास से परे है। 
फलत: इस प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार का परिणाम है। तारस्थान में प्रयुक्त अन्तिम 
स्वर ऋषभ इस जाति में पञतचम का संवादी अवद्य है और अंदस्वर से पञ्चम है । 

ऋषभादि मृच्छेना स्थापित करने पर किन्नरी दूसरे पर्दे से चौदहवें पर्दे तक हमें 
उपर्युक्त तेरह स्वर प्राप्त करा देगी। 


(६) धवती-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार धैवतांश 


जातियों के प्रस्तार 


धंवती का उदाहरण है। 
स्वर धंवत प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में विद्यमान । पञ्चपाणि ताल की दो 
आवृत्तियों अर्थात्‌ बारह तालभागो मे प्रस्तार सम्पन्न हुआ हैं । 


स्वर-सख्या इस प्रकार हैं 
पड्ज (पाडवकारी) 
ऋषभ (पर्यायांश, बली) 
गान्धार (बली) 
सध्यम (अनंश) 
पञ्चम (ओऔडुवकारी) 
घेवत (अंद, ग्रह, न्यास) 
निषाद (बली) 


२१ 
१० 
१० 
१५ 
१० 
३५ 
१९ 


१४९ 


ग्रह, अपन्यास एवं न्यास 


अस्तुत श्रस्तार मं अनश एवं षाडवकारी षड्ज का प्रयोग बली स्वरो की अपेक्षा 
अधिक, हुआ है। अनंश मध्यम भी बली स्वरों की अपेश्षा अधिक प्रयकत है। 
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चौदह स्वर दे देगी । 


जा० 


२५ 
रें 
प्र 


आ० 
३३ 
नी 
गी 
आ० 
४१ 
पा 
प 
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ग॑, मं, प, घं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, सः चौदह स्वरो का प्रयोग 
हुआ हैँं। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर ऋषभ, अंशस्वर घैवत का संवादी हैं। तारस्थानीय 
स्वर अनंश है। प्रयुक्त मन्द्रतार सीमाएँ कामचार का परिणाम हूँ । 

ऋषभादि मूच्छेना स्थापित करने पर मेरु से तेरहवें पर्दे तक किन्नरी हमें उपयुक्त 


(७) नेषादी-प्रस्तार 

प्रस्तुत प्रस्तार निषादांश शुद्ध नेषादी का उदाहरण है । अंश, अपन्यास एवं न्यास 
होने के कारण निषाद का प्रयोग प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में है। चज्न्चत्पुट 
ताल की चार आवृत्तियो अर्थात्‌ सोलह ताल-भागो में यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 


स्वर-संख्या इस प्रकार है--- 
घड़्ज (षाडवकारी ) 
ऋषभ  (पर्यायांश, बली ) 
गान्धार (पर्यायांश, बली ) 
मध्यम (अनंदश) 
पञ्चम  (औड्वकारी ) 
घेवत (अनंद ) 
निषाद (अंश, ग्रह, न्यास ) 


१५६२ 


त॑ सुरवन्दितमहिषमहासुरमथनमुमापति भोगयुतम्‌ , 
नगसुतकामिनीदिव्यविशेषकसूचकशुभनखदर्पणकम्‌ । 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पद 


अहिमुखमणिखचितोज्ज्वलनूपुरबालभूजड्भमरवकलितम्‌ , 
द्रतमभिन्नजामि शरणमनिन्दितपादयग्मपदड्डूजविछासम्‌ ।। 
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१५४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
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इस प्रस्तार में मं, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे ग्‌, भ्‌, प' सोलह स्वरों 
का उपयोग है । प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम स्वर के साथ अंशस्वर निषाद का संवाद- 
सम्बन्ध है। परन्तु मध्यम इस जाति में अनश है, तारतम प्रयुक्त स्व॒र पथ्चम भी 
अनंद' स्वर है। मन्द्र एवं तार सीमाओ में कामचार हैं । 

गान्धारादि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह सारोंवाली किन्नरी पहले पर्दे 


से स्ोलह॒वें पर्दे तक हमें उपर्युक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी। चौदह सारोंवाली 
किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर हमें चौदह॒वें पर्दे पर मीड द्वारा प्राप्त होंगे । 
(८) षडजकंशिकी-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार पड़॒जांश षघड़जकशिकी का उदाहरण है। संसर्गज विकृत जाति 
होने के कारण इसका न्यासस्व॒र गान्धार अशस्वर से भिन्न है। प्रस्तार का आरम्भ 


अंशस्वर षड्ज से, उत्तराधे का आरम्भ अपन्यासस्वर षड़ज से तथा अन्त न्यासस्वर 
गान्धार पर हुआ है। चज्न्चत्पुट तार की चार आवृत्तियों में प्रस्तार की पूर्ति हुई है । 


जातियों के प्रस्तार श्प्प 


स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 


षड्ज (अर, ग्रह, अपन्यास ) ३३ 
ऋषभ  (दुर्बल) १८ 
गान्धार  (पर्यायाश ) १ 
मध्यम (दुबंल) २० 
पल्चम (पर्यायाँश) १८ 
धेवत (अनश) २८ 
निषाद (अनंश) १४ 


धेवत और निषाद अनंश होने पर भी मध्यम और ऋषभ स्वरों की अपेक्षा, र॒त्नाकर 
में बहुल विहित है । 
पद 
देवमसकलशशितिलक॑ द्विरदगर्ति 
निपुणर्मात मुग्धमुखाम्बुरुहदिव्यकान्तिम्‌ । 
हरमम्बुदोदधिनिनादमचलव रसूनु- 
देहार्धमिश्चितशरीर प्रणमामि तमहमनुपममुखकमलम्‌ ।॥। 
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इस प्रस्तार में स, रे, गं, म, पं, ध, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि” चौदह स्वरो का 


उपयोग है । यहाँ मन्द्रस्थान मे मह॒षि भरत के अनुसार मन्द्रावधि की अन्तिम सीमा 
अंशस्वर (षड्ज) का प्रयोग है, परन्तु तारस्थान का प्रयोग स्वथा लुप्त है । 


चौदह स्वरों की प्राप्ति करा देगी । 


षडजादि मूच्छेता स्थापित करने पर किन्नरी मेरु से तेरहवें पर्दे तक हमें उपर्युक्त 


१५८ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


(९) षड़जोदीच्यवा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार षड़जांश षड़जोदीच्यवा का उदाहरण है। आरम्भ, मध्य और 
अन्त में क्रमश. अश, ग्रह घड़ज, अपन्यास षड़ज और न्यास स्वर मध्यम है । पज्चपाणि 
ताल की दो आवृत्तियो में प्रस्तार पूर्ण हुआ है । 
स्वर-सख्या इस प्रकार है--- 
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गान्धार 
मध्यम 
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धैवत 
निषाद 
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( षाडवकारी ) 
( अनंश, बली ) 


( पर्य्यायांश ) 


( औड़वकारी ) 


( पर्य्यायांश ) 
( पर्य्यायांश ) 
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इस प्रस्तार मे अर्धभागधी गीति का भी आश्रय लिया गया है । अर्धमागधी इत्यादि 
गीतियो की चर्चा यथास्थान की जायगी । 


जी, म॑, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे, ग, म' सोलहो स्वर प्रयुक्त हुए 
है। मन्द्रतम स्वर न्यास से पर है । तार स्थान में प्रयुक्त तारतम स्वर मध्यम अंश- 
स्वर षडज से चतुर्थ है। तारावधि भरत-सम्मत है । 

गान्धारादि मृच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोंवाली किन्नरी मेरु से परद्र- 
हवे पर्द तक हमें उपर्युक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी । चौदह सारोंवाली किन्नरी 
पर अन्तिम स्वर मीड द्वारा मिलेगा । 


(१०) षड़जमध्यमा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमाश षड्जमध्यमा का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास और 
न्यासस्वर मध्यम का प्रयोग जाति के आदि, मध्य एवं अन्त में हुआ है । प्रस्तुत प्रस्तार 
पञ्चपाणि ताल की दो आवृत्तियों में पूर्ण हुआ है । 


स्वरसंख्या इस प्रकार है--- 
षडज (पर्य्यायांश ) १६ 
ऋणपभ (पर्य्यायांश ) १३ 
गान्धार (औड्वकारी ) ९५ 
मध्यम (अंश, न्यास, अपन्यास)... ४८ 
पञ्चम (पर्य्यायाश ) १ 
धेवत (पर्य्यायांश ) २५ 


निषाद (षाडवकारी ) ८ 
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जातियों के प्रस्तार १६१ 


पद 
रजनिवधूमुखविलासलोचनं 
प्रविकसितकुमुददलफेनसन्निभम्‌ । 
कामिजननयनह॒ृदयाभिनन्दिन॑ 
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2 | | ॥ ॥ 

प्रस्तुत प्रस्तार में गं, मं, प, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे, ग, म' सोलह 

स्वरों का उपयोग है । प्रयुक्त मन्द्रतम स्व॒र गान्धार पर्य्यायांश है, मतज्भ की भाषा में 
“तत्पर (न्यास से पर) भी है । तारतम प्रयुक्त स्वर मध्यम अंश है । 


जातियों के प्रत्तार १६३ 


मध्यमादि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह सारोंवाली किन्नरी हमें छठे पर्दे 
से अठारहवे पर्दे तक तेरह स्वर तथा अन्तिम पर्दे पर मींड द्वारा अवशिष्ट तीन स्वर 
देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम तीन स्वर नही मिलेंगे और उनसे पूर्ववर्ती 


प, ध, नि, स्‌, चौदहवे पर्दे पर मीड द्वारा मिलेगे। 
(११) गान्धारोदीच्यवती-प्रस्तार 

प्रस्तुत प्रस्तार षड़जांश गान्धारोदीच्यवा का उदाहरण है। ग्रह स्वर षड़ज, 
अपन्यास षड़ज और न्यासस्वर मध्यम क्रमण: इस प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में 
है । चञ्चत्पुट ताछ की चार आवृत्तियों में प्रस्तार पूर्ण हुआ है। 

स्वर-सख्या इस प्रकार है :--- 


षड्ज ( अश, ग्रह, अपन्यास ) २८ 
ऋषभ ( षाडवकारी ) डर 
गान्धार ( बली ) २४ 
मध्यम ( पर्य्यायाश, न्यास ) र्‌ड 
पल्चम ( अनंश ) डर 
बंवत ( अनंश ) शढ 
निषाद ( अनंश ) २७ 


पञ्चम, घेवत और निषाद अनंश होते हुए भी इस प्रस्तार में अल्पप्रयुक्त नहीं है । 
जिन जातियों के योग से यह जाति बनी है, उनमें गान्धारी” भी है, इन स्वरों की 
अनल्पता गान्धारी के मिश्रण का परिणाम है । 
पद 
सौम्यगौरीमुखाम्बुरुहदिव्यतिकक-- 
परिचुम्बिताचितसुपादं प्रविकसितहेमकमलूनिभम्‌ । 
अतिरुचिरकान्तिनलखदर्पणामलूनिकेत॑ मनसिजशरीर-- 
ताडन॑ प्रणमामि गौरीचरणयुगमनुपमम्‌ ॥। 
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नि चौदह स्वरों का 


प्रयोग हुआ है। मर्द स्थान का प्रयोग सर्वेथा नही है। तार स्थान में अश स्वर से 
सप्तम निषाद भरत-विधान के अनुकूल है । 

बैवतादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोंवाली किन्नरी दूसरे से पन्द्रहवे 
पर्दे तक हमे उपर्युक्त चौदह स्वर दे देगी । चौदह सारोवाली किन्नरी पर अन्तिम स्वर 


अन्तिम पद पर मींड द्वारा मिलेगा । 


(१२) रकक्‍तगान्धारी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश रक्‍तगान्धारी का उदाहरण है। प्रस्तार का आरम्भ 
ग्रहस्वर पञ्चम से और अन्त न्यासस्वर गान्धार पर हुआ है। गेय पद का पूर्वार्ष 
अपन्यास स्वर मध्यम पर समाप्त हुआ है। पञ्चपाणि ताल की दो आवृत्तियों में 
यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 


स्वर-संख्या इस प्रकार है --- 


षड़ज 
ऋषभ 
गान्धार 
मध्यम 
पञ्चम 
धैवत 
निषाद 


( षाडवकारी ) 


( पर््यायाश, न्यास ) 
( पर्य्यायांश ) 
( अंश, ग्रह ) 
( औड्वकारी, बहुल ) 
( पर्य्यायांश, बहुल ) 
लक्षण में घैवत एवं निषाद का बाहुल्‍य है, परन्तु प्रस्तार में नहीं है । 
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प्रस्तुत प्रस्तार में मं, प, धे, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे, ग, म, प, थे, नि 
अठारह स्वरों का प्रयोग हुआ है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अंश से पर है, मध्यमांश 
अवस्था में अपन्यास भी है। तार स्थान में निषाद तक प्रयोग में कामचार है । 
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ऋषभादि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी दूसरे पर्दे से 
अठरह॒वे पर्दे तक हमे सन्नह स्वर देगी, अन्तिम स्वर अठारहवे पर्दे पर मीड द्वारा मिलेगा । 
चौदह पदोंवाली किन्नरी पर चौदहवे पर्दे पर तार ऋषभ मिलेगा, मीड द्वारा अवशिप्ट 
स्वर श्राप्त करना वादक की कुझछता पर निर्भर है। 


(१३) कंशिकी-प्रस्तार 


अस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश कैथिकी का उदाहरण है। ग्रह पतचचम, अपन्यास पठ्चम 
और न्यास गान्धार क्रमश. इस प्रस्तार के आदि, मध्य एव अन्त मे प्रयुक्त हुए है। 
पञ्चपाणि की दो आवृत्तियों में प्रस्तुत प्रस्तार की पृति हुई है। 
स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 
पड्ज (पर्य्यायांश) ९ 
अनंग पाडव०) ११ 
५२ 


ऋपभ [ 

गान्धार (न्यास) रे 
मध्यम (पर्य्याबांच) १७ 
पञ्चम (ग्रह, अज्) १५ 
वेवत (औडुवकारी) १४ 
निषाद (बली) २० 


प्रस्तुत प्रस्तार में अत्यन्त बली होने के कारण गान्धार एवं निषाद का प्रयोग सर्वा- 
धिक हुआ है। सभी स्वरों का सञज्चार होने के कारण सभी स्वरों का प्रयोग सञ्चारी 
रूप मे हैं। दुर्बछ ऋषभ का भी ग्यारह बार प्रयोग इसी सञ्चार का परिणाम है । 
साधारणतया किसी जाति का न्यासस्वर एक होता है, परन्तु इस जाति में गान्धार, 
पञ्चम एवं निषाद तीन न्यासस्वर सम्भव है। 
अस्वुत ध्रस्तार में ग्रहस्वर पञ्चम है, इसी लिए हमने इस प्रस्तार में पञ्चम को 
अंश माना है। अंश से भिन्न ग्रह केवल नन्दयन्ती जाति में होता है। 
पद 
केलीहतकामतनुविश्रमविलासं 
तिलकयुत मूर्धोष्वेबालसोमनिभम्‌ । 
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अठारह स्वरो का उपयोग हुआ है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर न्यास से पर है, तारतम प्रयुक्त 
निषाद का प्रयोग कामचार से है। 

गान्धारादि मूच्छेता स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी पहले पर्दे से 
अन्तिम पर्दे तक हमे उपर्य्यृक्त अठारह स्वर दे देगी। चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर 
अन्तिम चार स्वर अन्तिम पर्दे पर मीड द्वारा मिलेंगे। 


१७२ 


(१४) मध्यमोदीच्यवा-प्रस्तार 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


अस्तुत प्रस्तार पञ्चमाश मध्यमोदीच्यवा का उदाहरण है। ग्रह स्वर पञुचम, 
अपन्यास स्वर पञ्चम तथा न्यास स्वर मध्यम क्रमशः प्रस्तार के आदि, मध्य और 
अन्त में हूं। चज्च॒त्युट ताल की चार आवृत्तियो में यह प्रस्तार पूर्ण हुआ है। 


स्वर-सख्या इस प्रकार है --- 
षड़्ज (अनश ) ८ 
ऋषभ (षाडवकारी ) १४ 
गान्धार (अनश ) २४ 
मध्यम (न्यास ) १६ 
पञ्चम (अंश, ग्रह ) २८ 
बैवत (अनश ) १४ 
निषाद (अनंश ) ४२ 
इस प्रस्तार मे निषाद का प्रयोग बहुल है। यह सामान्य नियम का अपवाद है। 
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अठारह स्वरो का प्रयोग है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मध्यम न्यास है, तार स्थान में 

कामचार है। मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारिकाओवाली किन्नरी 

पहले पर्दे से अन्तिम पर्दे तक उपर्युक्त अठारह स्वर प्राप्त करा देगी। चौदह पर्दोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम चार स्वर मीड द्वारा मिलेगे । 


(१४) कार्मा रवी-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभाग कार्मारवी का उदाहरण है। इसका आरम्भ ग्रहस्वर 
ऋषभ और अन्त न्यासस्वर पञ्चम पर हुआ है। अपन्यास स्वर पज्चम प्रस्तार के 
मध्यम में हैं। चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो में यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है । 
स्वर-सख्या इस प्रकार है--- 


पड़ज (अनंञ्) १० 
ऋषभ (अश, ग्रह) १९ 
गान्धार (अनश ) जे 
मध्यम (अनथ ) १७ 
पञचम (पर््याया्न, न्यास). २२ 
बैवत (पर्य्यायाश ) ८ 
निषाद (अनंश) ३४ 


अनंश स्वरों का बहुल प्रयोग इस जाति की विशेषता है। भरत-विधान इस 
बहुलता का आधार है। 
पद 
त॑ं स्थाणुललितवामाज़ूसक्तमतितेज.प्रसरसौधाशुकान्ति- 
फणिपतिमुखमुरोविपुलसागरनिकेत सितपन्नगेन्द्र- 
मतिकान्त षण्मुखविनोदकरपल्लवांगुलिविकासकीलन- 


विनोद प्रणमामि देवयज्ञोपवीतकम्‌ ॥ 
प्रस्तार 
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अठरह स्वरो का उपयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम न्यास से पर है। तारस्थान 
में निषाद तक प्रयोग कामचार से है। 

पड्जादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी तीसरे पढें से 
अठारहवें पर्दे तक सोलह स्वर तथा अन्तिम पढे पर मीड द्वारा अवशिष्ट दो स्वर प्राप्त 
करायेगी। चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम छः स्वर प्राप्त करना वादक की 
कुशलता पर निर्भर है। 


(१६) गान्धारपञ्चमी-प्रस्तार 


“स्तृत अस्तार पञ्चमांश गान्धारपञण्चमी का उदाहरण है। प्रस्तार के आरम्भ 
एवं अन्त में ऋमश ग्रहस्वर पठ्चम एवं न्यास स्वर गान्धार है। अपन्यास स्वर ऋषभ 
भ्रस्तार के मध्य में है। चञ्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो में प्रस्तुत प्रस्तार सम्पन्न 
हुआ है। 

स्वरसख्या इस प्रकार है---- 


षडज (अनंश) १० 
ऋषभ  (अनंश, अपन्यास) १४ 
गान्धार (अनंश, न्यास) १९ 
मध्यम (अनंश) १६ 
पञ्चस  (अशा, ग्रह) २७ 
घेवत (अनंश) १२ 
निषाद (अनश) ४८ 


गान्धार न्यास एवं पंचम अंश से अन्य स्वरों की सज्भुति, ऋषभ और मध्यम 
से अन्य स्वरों की सज्भति तथा ऋषभ-मध्यम की पारस्परिक सद्भति के परिणामस्वरूप 
निषाद का प्रयोग इस प्रस्तार में सर्वाधिक है। 


लि । 


जातियों के प्रस्तार 


पद 
कान्त वामकदेशप्रेडवोलमान- 

कमलनिभ वरसुरभिकुसुमगन्धाधिवासितमनोज्न- 
नगराजसूनुरतिरागरभसकेलीकुचग्रहलीलं 

त॑ प्रणमामि देव चन्द्राधमण्डितविक्लासकीलनविनोदम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
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इस श्रस्तार में म, प, ध, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, के रे! तेरह स्वरो का उपयोग 
हैं। श्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अपन्यास से पर है। तारतम प्रयक्‍त स्वर ऋषभ 
अशस्वर पञ्चम से पाँचवों है। 

गान्धारादि मृच्छेता स्थापित करने पर उपर्यक्त तेरह स्वर किन्नरी पर पहले पर्दे 
से तेरहवे तक मिल जाय॑गे। 


(१७) आन्ध्री-प्रस्तार 
स्तुत अरस्तार गान्धारांश आन्ध्री का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास एवं न्यास 
स्वर गान्धार प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में है। चज्च॒त्पुट ताल की चार आजत्तियों 
म प्रस्तुत प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 
स्वर-संख्या इस प्रकार है 
षड़ज (अनश ) ७ 
ऋषभ  (पर्यायाज्ष) ३६ 
गान्धार (अंश, ग्रह, न्यास). ४४ 
मध्यम (अनंश) १५ 


१८२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पञ्चम (पर्यायाश) १३ 
धेवत (अनश) ४ 
निषाद (पर्य्यायांश) १९ 


ऋपभ-गान्धार एवं निषाद-घेवत की सद्भति के कारण तथा निषाद के अंश 
संवादी होने के कारण ऋषभ और निषाद का प्रयोग अश की अपेक्षा अल्प तथा इतर 
स्वरो की अपेक्षा बहुल है । 


पद 


तरुणेन्दुकुसुमखचितजटं त्रिदिवनदी सलिलधौतमुखं 
नगसूनुअणयं वेदनिधि परिणाहितुहिनशैलगृहम्‌ । 

अमृतभवं गुणरहितं तमवनिरविद्शिज्वलनजलूपवन- 
गगनतनु शरणं ब्रजामि शुभमतिकृतनिलूयम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
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अठारह स्वरों का उपयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम इस जाति के अपन्यास 
स्वरों में है। तारस्थान में प्रयुक्त अन्तिम स्व॒र अंशस्वर गान्धार से पॉाँचवाँ है। 

मध्यमादि मृच्छेना स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी मेरु से सत्रहवें 
पर्दे तक हमें उपर्युक्त अठारह स्वरों की प्राप्ति करा देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी 
पर अन्तिम तीन स्वर मींड द्वारा मिलेंगे । 


जातियों के प्रस्तार १८५ 


( १८) नन्दयन्ती-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश ननन्‍्दयन्ती का उदाहरण है। केवल इसी जाति में ग्रह- 
स्वर गान्धार अनंश होने पर भी है, जिससे प्रस्तार का आरम्भ हुआ है। प्रस्तार के 
मध्य में अपन्यास पञ्चम तथा अन्त में न्‍्यासस्वर गान्धार है। चज्चत्युट ताल की 
आठ आवृत्तियो में यह प्रस्तार सम्परन हुआ है। 

स्वरसंख्या इस प्रकार हैं-- 


पड़ज (पाडवकारी ) ५१ 
ऋपभ  (अनश ) र५ 
गान्धार (न्यास) ५९ 
मध्यम (अनश ) ७५१ 
पञ०चम (अंश) ७० 
वेवत (अनंश) ३२ 
निषाद (अनज ) ३० 
पद 
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सौम्य॑ वेदाड़वेदकरक्मलयोनि तमोरजोविवर्जितं हर 
भवहरकमलगृह शिव शान्‍्त सन्निवेशनमपूर्व 
भूषणलीलमुरगंशभोगभासुरच्ुभपृथुलूम्‌ । 
अचलपतिसूनृकरपंकजामरूविकासकीलनविनोदं 
स्फटिकमणिरजतसितनवदुक्लक्षी रोदसागरनिकाशम्‌ । 
अजशिर-कपालपृथुभाजनं वन्दे सुखद 
हरदेहममलमधुसूदनसुतेजो<धिकसुगतियोनिम्‌ ॥। 


प्रस्तार 
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प्रस्तुत प्रस्तार में रे, ग॑, मं, पं, ध॑, निं, स, रे, ग,म, प, ध, नि, से, रे पन्द्रह स्वरो 
का प्रयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर न्यास से पर तथा अंश-संवादी है । तारस्थानीय 
ऋषभ अदस्वर पञ्चम से पॉँचवाँ है। 

पञ्चमादि मूच्छेना स्थापित करने पर उपर्युक्त पन्द्रह स्वर, अठारह सारोंवाली 
किन्नरी, चौथे परदे से अठारहवें पर्दे तक प्राप्त करायेगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर 
अन्तिम चार स्वर मींड द्वारा मिलेंगे। 


पंचम अध्याय 


साधारण 


सस्‍्वर-साधारण 

पूर्व स्थिति का जहाँ पूर्णतया अन्त न हो और पर स्थिति को भी जहाँ अनागत 
न कहा जा सके, वह स्थिति साधारण स्थिति होती है। मान लीजिए, छाया में 
जाने पर शीत का अनुभव होता है और धूप में जाने पर पसीना आने लगता है, तो 
न तो यही कहा जा सकता है कि शिविर का अन्त हो गया है ( क्योकि छाया में 
शीत का अनुभव होता है ) और न यही कहा जा सकता है कि वसन्‍्त नही आया है, 
( क्योंकि धूप में पसीना आ रहा है )। फलत' शिश्षिर और वसन्त दोनों की विज्ञेप- 
ताओं से युक्‍त इस कार में काल-साधारणता' है।' 

इसी प्रकार यदि कोई स्वर अपनी शुद्ध स्थिति की अपेक्षा चढ गया हो और अगले 
स्वर तक भी न पहुँचा हो, तो उसकी साधारण अवस्था होगी, क्योकि न तो वह अपने 
मूल स्थान पर रहा है और न उसने अग्रिम स्वर की स्थिति प्राप्त की है । 

गान्धार जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ़ जाता है, अर्थात्‌ मध्यम की दो श्रतियों 
का ग्रहण कर लेता है, तब अन्तरगान्धार' कहलाता है।' 

निषाद जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ जाता है, अर्थात्‌ षडज की दो श्रुतियों 
का ग्रहण कर लेता है, तब 'काकलीनिषाद' कहलाता है ।' 


१--छायासु भवत्ति शीत प्रस्वेदो भवति चातपस्थस्य । 
न च नागतो वसन्‍्तो न च नि.शेष: शिशिरकाल. ॥| 
इति कालसाधारणता । --भरत०, ब० स०, पु० ४३६ 
२--एवं गान्धारोध्प्यन्तरस्वरसंज्ञो गान्धारों न मध्यम: । 
“मभरत०, ब० सं०, पृ० ४३७ 
३--द्विश्वुतिप्रकर्षणान्षिषादवान्‌ काकलीसज्ञो निषाद:, न षड्ज:। द्वाभ्याम्‌ अन्तर- 
स्वरत्वात्‌ । “मभरत०, वं० सं०, पृ० ४३७ 


१९२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


निषाद जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति चढ़ता है तब कैशिकनिषाद” कहलाता 
है और षडज जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति उतर जाता है, तब च्युतषड्ज 
कहलाता है। ये दोनो क्रियाएँ होने पर केशिकनिषाद और च्युतषड़ज में दो श्रुतियों 
का अन्तर रह जाता है।* 

गान्धार जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति चढता है, तब 'साधारण गान्धार' 
कहलाता है और और जब मध्यम अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति उतर जाता है, तब 
व्यूतमध्यम' कहलाता है। ये दोनो अवस्थाएँ सम्पन्न होने पर साधारण गान्धार और 
च्युतमध्यम में दो श्रुतियों का अन्तर रह जाता है। 

शाज़देव ने इन चारों स्वर-साधारणो को क्रमशः अन्तर-साधारण, काकली- 
साधारण, षड्ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण कहा है ।' 

प्रथम दो अवस्थाएँ, अन्तर-साधारण और काकली-साधारण एक स्वर में उत्पन्न 
विकार का परिणाम होती है, परन्तु घडज-साधारण' एवं मध्यम-साधारण' अवस्थाएँ 
दो-दो स्वरो की स्थान-विक्षति का परिणाम है। 

यह कहा जा चुका है कि प्रत्येक चतु:अुतिक स्वर की आदिम एवं अन्तिम श्रुतियों 
का परिमाण ग है", अर्थात्‌ वे प्रमाणश्रुतियों है। षड्ज-साधारण में कैशिक-निषाद 
अपने शुद्ध स्थान से ग अन्तर चढ़ा हुआ है और षड़ज अपने स्थान से ग' अन्तर उतरा 
हुआ है। इसी प्रकार मध्यम-साधारण में साधारण गान्धार अपनी शुद्ध स्थिति से एक 
गः अन्तर चढा हुआ है और मध्यम अपनी मूल स्थिति से एक 'ग' अन्तर उतरा हुआ 
है। ग' अन्तर ही 'केशाग्र' अन्तर है। पड़ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण अवस्थाओ 
में स्वरों का अपने स्थान से एक ग' अन्तर हटना प्रयोग (गान-वादन क्रिया) की 
सृक्ष्मता का परिणाम है, इसी प्रयोगसृक्ष्मता के कारण इसे कैशिक' ताम दिया गया 


४--निषादो यदि षड्जस्यथ श्रुतिमाद्ां समाश्रयेत्‌ । 
ऋषभस्त्वन्तिमा प्रोक्‍्त पड़जसाधारणं तदा। 

“--सं० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पृ० १४९ 
५--मध्यमस्यापि गपयोरेवं साधारणं मतम्‌ । 
६--स्वरसाधारणं तत्र चतुर्धा परिकीतितम्‌ ॥। 

काकल्यन्तरषडजैरच मध्यमेन विशेषणात्‌ । #... #  रै४७ 
“देखिए, प्रथम अध्याय में श्रुतियों के परिमाण। 


7 8 ॥/ रे 
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है। षड़ज-साधारण का प्रयोग षड्जग्राम में और मध्यम-साधारण का प्रयोग मध्यम- 
ग्राम में होता है। 
निम्तस्थ मण्डल-प्रस्तार में यह स्थिति स्पष्ट है। 
कै.नि. च्यूष स 


१ ४ ५ 
५ || | 
| 
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२१७ १६ १५ एऐंई र१३१ १२ 
ग ख क ग॒ ग ख 
प॒त्रिश्नु प. म॒ च्यू-म' 

पहली श्रुति पर स्थित कैशिकनिषाद अपने मूलस्थान बाईसवीं श्रुति से एक ग 
अन्तर चढ़ गया है और तीसरी श्रुति पर स्थित च्युत पड़ज अपने मूलस्थान चौथी श्रुति 
से एक ग॑ अन्तर उतर गया है | 

दसवीं श्रुति पर स्थित साधारण गान्धार अपने मूल स्थान नवीं श्रुति से एक ग 
अन्तर चढ़ गया है ओर बारहवीं श्रुति पर स्थित च्युतमध्यम अपने मूलस्थान तेरहवीं 
अति से एक ग' अन्तर उतर गया है। % 


७---साधारणोज्त्र स्वरविशेष इति षड़जसाधारणम्‌ । 
अस्य तु प्रयोगसौक्ष्म्यात्‌ कैशिकमिति नाम निष्पद्यते । 
“-भरत ०, ब० सं०, पु० ४३७ 
# यह केशाग्र अन्तर प्रयोग में व्यवहार स्वर-संगति का परिणाम है। मध्ययुग में उत्पन्न 
ऋछ राग दोनों ग्रामों की थोड़ी-थोडी विशेषताओं को धारण करने के कारण ट्विग्रार्मा 


१३ 
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कैशिक निषाद और च्युत षड़्ज में तथा साधारण गान्धार और च्यूत मध्यम में 
प्राप्त होनेवाला द्विश्रुतिक अन्तर क, ख; ऋषभ-गान्धार, घेवत-निषाद, काकली- 
निषाद-षड्ज और अन्तर गान्धार-मध्यम में प्राप्त होनेवाले द्विशुतिक अन्तर ख, ग! से 
और निषाद, काकलीनिषाद एवं गान्धार अन्तरगान्धार में प्राप्त होनेवाले द्विश्वृतिक 
अन्तर 'ग, क' से विलक्षण है। फलतः यह द्श्रुतिक अन्तर अनिष्ट न' होकर 
दष्ट है। 

मह॒षि भरत ने स्व॒रसाधारण के दो प्रकारों, अर्थात्‌ अन्तरगान्धार एवं काकली- 
निषाद का प्रयोग भी मध्यमांश मध्यमा; पञ्चमांश पञ्चमी एवं षड्जांश षड़जमध्यमा 
जाति में बताया है । 'कम्बल” और अश्वतर' इनका प्रयोग उन जातियों में सामान्य 
रूप से बताते है, जिनमें निषाद या गान्धार अल्प हों,, फलत: आचार्य शाजुंदेव ने 
षाडजी जाति में काकलीनिषाद के क्वचित्‌ प्रयोग का जो विधान किया है, वह इन्हीं 
दोनों शास्त्रकारों के मत के अनुसार है। षाड़जी जाति में निषाद लोप्य स्वर है। 





"मटर &० ( के 
कहलाते थे। वर्तमान भीमपलासी में म, प, नि, स, नि, ध, प' स्वर-समुच्चय हमें 


कशिक निषाद और च्युत षड़ज का दर्शन कराता है, क्योंकि इसमें कैशिक निषाद के 
बाद हम षड्ज का स्पर्श करके लौट आते हैं, परन्तु यदि षड़ज पर ठहर जाये, तो वह 
अपने शुद्ध स्थान पर जाकर ठहरता है। इसी प्रकार नि, स, ग, म, ग, रे, स' स्वर- 


समुच्चय हमें साधारण गान्धार और च्युत मध्यम का साक्षात्‌ कराता है, परन्तु जब 
हम मध्यम पर ठहरते है, तब वह मध्यम अपने ठीक स्थान पर लगता है। यह प्रयोग 
तन्त्रीबोध्य है । 
८--स्वरसाधारणगतास्तिस्रों ज्ञेयास्तु जातयः। 
मध्यमा पञ्चमी चैव षड़जमध्या तथैव च ॥। 
आसामंगा (शा) स्तु विज्ञेया षड़जमध्यमपञ्चमा: । 


यथास्व ... . . 
“भरत०, ब० सं०, पृ० ४३८ 
९---एतदल्पनिगास्वाहु: कम्बलाइवतरादय: । “-सं० २०, अ. सं ०, स्वरा०,, 


पृ० १७७ 
नाव्यशास्त्र के मुद्रित संस्करणों में अस्याल्पनिषादगान्धारासु जातिषृ 
प्रयोग: पाठ प्रक्षिप्त है। झाज्ुंदेव का उपर्युक्त कथन इस सम्बन्ध में प्रमाण है। 
“-सं० र०,अ० सं०, स्वरा ०, पृ ० १९६ 
२०--पूर्णत्वे काकली क्वचित | 
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जातियों. में अन्तर स्वरों का प्रयोग आरोही में तथा अन्प करना चाहिए, जवरोही 
में अन्तर स्व॒रों (अन्तर गान्बार और काकली निषाद) का प्रयोग जातियों में सर्वथा 
निषिद्ध है ।४. 

अद्दर स्वरों के प्रयोग की विधि इस प्रकार है--- 

षडज़ का उच्चारण करके क्रमशः काकली नियाद और घैवत का उच्चारण करना 
चाहिए अथवा षड़्ज' एवं काकली' का उच्चारण करके पुनः पड़ज एवं उससे परवर्ती 
स्व॒रों का उच्चारण करना चाहिए।* 

इसी प्रकार मध्यम, अन्तर गान्धार, ऋपभ का उच्चारण या मध्यम, अन्तर 
गान्धार, मध्यम एवं उससे परवर्ती स्वरो का.उच्चारण करना चाहिए ।* 

कैशिक स्वरों (पड॒ज-साधारण, मध्यम-साधारण) का उपयोग पड्जकैशिकी एवं 
केशिकी जाति में क्रमशः होता है। षड्जकैशिकी पड्जग्रामीय जाति है, अतः उसमें 
'बडजसाधारण का प्रयोग होता है और कैशिकी मध्यमग्रामीय जाति है, फलत: उसमें 
सध्यमसाधारण का प्रयोग होता है।* 





११---अन्तरस्वरसंयोगो नित्यमारोहिसंश्रय: | 
कार्य: स्वल्पविदशेषण नावरोही कदाचन ॥ --भरत०, ब० सं०, पृ० ४३७ 
२--अ्रयोज्यौं पड़जमुच्चाय्य काकलीधैवतों क्रमात्‌। ......- 
षड्जकाकलिनौ यद्दोच्यायें षड्ज॑ पुनतन्नेजेत्‌ । तत्परान्यतर्मं चैव--- 
डर “से ० र०, अ० सं ०, स्व॒रा ०, पृ० १४८ 
१३--एवं मध्यमम्‌च्चार्य्यं प्रयुड्जीतान्तरषंमो । 
43283 कद ड के 23 मध्यम॑ चान्तरस्वरम । 
प्रयुज्य .मध्यमो ग्राह्मस्तत्परान्यतमोज्यवा ॥ 
“सं० र०, अ० सं ०, स्व॒रा०, पृ० १४८ 
१४---यत्करिचदेते सम्प्रोक्ते कैशिके सृक्ष्मदृष्टिभि: | 
साधारणन तद्राजराजसम्मतिमहँति ॥। 
यतो5भिनवगुप्तोक्तिरहस्यज्ञों क्षमाधिपः । 
अन्यथैतद्वचोगुम्फयुक्तिव्याकरणं व्यधात्‌ ॥ 
कैशिकीषड्जकेशिक्याौ यतस्तत्त्वज्ञसम्मते 
एते कैशिकमश्रित्य प्रवृत्ते .. . - । 
क्षेत्रराजमतादेतत्स्वस्साधारणं स्फूटम्‌ ॥ 


--+ऊुम्भ, भ० की०, पृ० ९६५ 
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पडज-साधारण अवस्था में पडज की अन्तिम श्रुति ऋषभ के अधिकार-दक्षेत्र में 
चली जाती है, फलतः ऋषभ चतु:अश्रुतिक हो जाता है | मध्यम-साधारण अवस्था में 
मध्यम की अन्तिम श्रुति माध्यमग्रामिक पञ्चम ले लेता है, फलत: वह चतु:श्रुतिक हो 
जाता है। 

कैशिक स्वरों की प्रयोगजन्य अवस्था को देखते हुए ही मूच्छेना-विधान में कैशिक- 
स्वरयक्त मृ च्छेनाएँ नहीं मानी गयी है, ' अपितु अन्तर एवं काकली से ही उनका अन्त» 
भाव मान लिया गया है।' इसके अतिरिक्त षड़ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण का 
प्रयोग ग्रामविशेष मे नियत होने के कारण मूच्छंनाओ के साधारण (अन्तर-काकलीयुक्त ) 
प्रकार-निरूपण के प्रसंग में पडूज-साधारण एवं मध्यम-साधारण की चर्चा अनुपयोगी है, 
क्योकि भरत ने स्पष्ट कहा है कि षघड़ज-साधारण षड्जग्राम में और मध्यम-साधारण 
मध्यमग्राम में होता है। यह आचार्य-रहस्य असम्प्रदायज्ञ व्यक्तियों के लिए दुर्ग्रह है।** 

साधारण स्वरो का ग्रामविशष में प्रयोग जाति-प्रकरण में है। रागो में अन्तर 
गान्धार एवं काकली-निषाद का प्रयोग किसी ग्रामविशेष तक सीमित नही रहता। 


१५--षड्जमध्यमयो: साधारणीक्ृतयोः स्वरूपेण भेदकत्वे सम्भवत्यपि काकल्यन्तरयोः 
साधारणयोरन्तर्भृतत्वेन तयो: पृथग्भेदकत्वम्‌ । 
““जाचाय्यं कल्लिनाथ, सं० र० टी०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १०८ 
१६--साधारणस्वरो निषादगान्धारवन्तौ तदादिविक्वतास्तत्रैवान्तर्भूता: । 
--मतद्भ, कल्लिनाथोद्धृत, सं० र० टी ०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १०८ 
१७--किंज्च ग्रामदये मूच्छेतासाधारणप्रकारभेदनिरूपणावसरे प्रतिनियतग्राम- 
वर्तिनो: षड़जमध्यमसाधारणयोरनुपयोगाच्च । यथोक्‍तं भरतेन--“षडजग्रामे 
षड्जसाधारणं मध्यमग्रामे मध्यमसाधारणम्‌”! इति ।., . . « « « .इत्याचार्य- 
रहस्यमसंप्रदायविदृषां इते दुर्गहम । 
“आचार्य कल्लिनाथ, सं० र० टी०, अ० सं०, स्व॒रा०, पु० १०८ 
यहाँ यह स्पष्टठतया समझ लेना चाहिए कि अल्पनिषाद-गान्धार जातियों में 
अन्तरगान्धार एवं काकलीनिषाद का ही प्रयोग अभीष्ठ है । षड्जसाधारण एवं 
मध्यमसाधारण के प्रयोग में निषाद और गान्धार की अल्पता वाझ्छनीय नही । 
घड्जसाधारण के प्रयोगस्थल षड्जकेशिकी जाति एवं मध्यमसाधारण के प्रयोग- 
स्थल कैशिकी जाति में निषाद-गान्धार की' अल्पता नहीं है। 
नाट्यशास्त्र के मुद्रित संस्करणों में अस्याल्पनिषादगान्धारासु जातिषु प्रयोग: 
पाठ प्रक्षिप्त है; शाज्रूदेव ने यह मत कम्बल और अद्वतर का बतलाया है और फलत: 


साधारण १९७ 


स्व॒र-साधारण के विषय में कुछ परवर्ती विद्वानों ने कहा है कि ज़व श्रुति के उत्कर्ष 
से किसी स्वर का स्वरूप अस्फूट और लप्त-सा हो जाता है, तब गीतज्ञ व्यक्ति उस 
स्थिति को स्व॒र-साधारण कहते है। पडज-पञचम एवं ऋषभ-धैवत की श्रुतियों का 
अत्युत्कर्ष (दो श्रुतियों का उत्कर्ष) नहीं होता। (पड॒ज-पञ्चम के परवर्ती स्वर 
ऋषभ-घेवत त्रिश्ुतिक और ऋपभ-घैवत के परवर्ती स्वर गान्धार-निपाद द्विक्षदिक 
है, अतः ) अत्युकर्ष से षडुज और पञ्चम मे बेसुरापन उत्पन्न हो जाता है और जवधान- 
हीनता आ जाती है। ऋषभ और धेवत को दो श्रूति चढ़ाने पर क्रमज. गान्धार एवं 
निषाद में उनका सकर हो जायगा और पद्चादवर्ती स्वरों की अभिव्यक्ति नहीं होगी, 
फलत: अपनी शुद्ध अवस्था से दो श्रुति चढे हुए अन्तर-गरान्धार एवं काकढी-निपाद 
में दो श्रृतियों का स्फूट उत्कर्प होता है। 


अल्पनिषाद जाति षाड़जी' में काकली का भी विधान किया है । यह सत्य है कि मध्यमा, 
पञ्चमी तथा षड्जमध्यमा जातियाँ भी जअल्पनिषाद-गान्धार' है, परन्तु भरत के 
द्वारा इन विशिष्ट जातियो के नामो का निर्देश इस बात का सूचक है कि पाड्जी जैसी 
अल्पनिषाद जाति में काकली-प्रयोग भरत को वाञ्छनीय नहीं । भरतोकत तीनों 
जातियो की अल्पनिषाद-गान्धारता देखकर ही कम्बल और अश्वतर ने इस नियम की 
सीमा बढ़ाकर अन्य जातियो को भी इस नियम के क्षेत्र में सम्भवतः ले लिया है। फलूत: 
षाड़जी में भरत के द्वारा अनुक्त काकलीविधान कम्बल और अश्वतर को सम्मत होने 
के कारण ही शाजुंदेव को माननीय हुआ है। 
'स्वरसाधारणं प्रोक्‍्तं॑ मुनिरभिर्भरतादिभि: । 
अंशेष समपेष्वेतद्‌ यथास्वं नियमाद्‌ भवेत्‌ । 
एतदल्पनिगास्वाहु: कम्बलाइवतरादय. ॥* 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १७७ 
कहकर आचार्य शाजुंदेव ने दोनों मतों का स्पप्टतया पृथक्‌-पृथक्‌ उल्लेख 
किया है। फलतः यह सिद्ध है कि शाज्भंदेव को उपलब्ध नाट्चशास्त्र में अस्थाल्प- 
निषादगान्धारादिषु जातिपु प्रयोग: ।” पाठ नहीं था । नाट्चझास्त्र के मुद्रित संस्करणों 
में उपलमभ्यमान यह पाठ प्रक्षिप्त है और अवसरानुकूल न होने के कारण असंगत है। 
इस पाठ ने अनेक विचारकों के समक्ष उलझन उपस्थित की है। 
१८--यदा श्रृतिसमुत्कर्षात्‌ स्वनो लप्त इवास्फुट: । 
गीतज्ञैगीयते ज्ञेयं. स्वस्साघधारणं तदा॥ 
अत्युत्कर्षस्तु सपयोर्ग भवेद्‌ रिपयोरपि। 


१९८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


उपर्युक्त विधान बाईसों श्रुतियों का प्रत्यक्षीकरण होने पर अक्षरशः सत्य सिद्ध 
होता है। 
जाति-साधारण--- 

एक ग्राम में उत्पन्न समानांश जातियों में होनेवाला समान गान जाति-साधारण 
है ।' दत्तिल इत्यादि मनीषियों ने शुद्धकैशिक-मध्यम इत्यादि रागों को ही जाति- 
साधारण कहा है। 








वेस्वर्याद्‌ (ये )व्यवधानाच्च (धान च) श्रुतीनां तेन जायते ॥ 
गन्योस्तु 'ताभ्या साड्ूय्यें स्वरव्यक्तिन लम्यते । 
पारिशेष्यादतो गन्यो: श्रुत्युत्कर्ष: स्फूटो भवेत्‌ ॥ 
““पण्डितमण्डली, भ० को०, प० ७१३ 
आधुनिक स्वरों पर पुथक्‌ विचार किया गया है। यहाँ केवल इतना समझ लेना 
चाहिए कि कोमल धवत और कोमलर ऋषभ पञ्च्वम एवं षड़ज से 'क' ख” अन्तर पर 
स्थित, घेवत और ऋषभ की, दूसरी श्रुति पर नही उत्पन्न होते, न हो सकते हैं । 
१९--(अ) जातिसाधारणमेकांशानां विशेषाज्जातीनां तु समवायात्‌ ।' 
“भेरत०, ब० स०, पृ० ४३७ 
(आ) एकग्रामोदभवास्वेकांशासु जातिषु यद्‌ भवेत्‌। 
समान गानमार्य्यास्‍ते जातिसाधारणं जगुः॥। 
“-+सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १५० 
(इ) एकग्रामसमुत्पन्नास्वेकांशास्वपि जातिषु । 
यत्सम गानमार्य्यासतज्जातिसाधारणं जगृः ॥। 
“-पण्डित॒०, भ० को०, पू० ७१७ 
(ई) एकांशोपचितास्वेकग्रामजेषु (जासु)च जातिषु |. 
यद्‌ गान॑ समतां प्राप्त जातिसाधारणं तु तत्‌ ॥ 
“-कुम्म ०, भ० को०, पृ० ९६६ 
२०--(अ) जातिसाधारणं केचिद्‌ रागानेव प्रचक्षते। 
“सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पूृ० १५० 
(आ) केचिद्‌ रागा एवं शुद्धकशिकमध्यमादयों जातिसाधारणमित्याहुः । 
“-+सिह०, सं ० र०, अ० सं, स्वरा ०, पू० १५१ 
(३) दत्तिलादा्या: पुनरिदं रागानेव प्रचक्षते । 
“--कुम्भ०, भ० को०, पृ० ९६६ 
(६) रागानेवोचुरपरे जातिसाधारणं बुधाः। 
--पण्डित०, भ० को०, पृ० ९२१ 


षष्ठ अध्याय 
राग 


महंषि भरत ने सात ग्रामराग गिनाये हैं, उनके प्रयोग के अवसर भी निर्दिष्ट किये 
है, अन्तर स्वरों के प्रयोग से जातिरागों का जन्म भी बताया है', परन्तु राग” का 
लक्षण नही किया है। मह॑पि ने ग्रामरागों को जाति से उत्पन्न बताया है।' उन्होंने 
यह भी कहा है कि लोक में जो कुछ गाया जाता है, वह सब कुछ जातियों में स्थित है।* 
वस्तुत: जातियों के विशद परिसंख्यान ने, जहाँ तिरसठ अश है, तथा लक्षणविक्वति से 
जहाँ जातियों के अनेक अवान्तर भेद सम्भव है, जातियो के क्षेत्र को इतना विस्तृत बना 
दिया है कि उसमे किसी भी राग का अन्तर्भाव हो सकता है। 





१--मुखे तु मध्यमग्रामः षड्ज: प्रतिमुखे भवेत्‌ । 
गर्भे साधारितश्चेव अवमर्श तु पञ्चमः ॥। 
संहारे कैशिकः प्रोक्‍्त: पूर्वरज्धे तु षाडवः। 
चित्रस्याष्टादशांगस्य त्वन्ते केशिकमध्यम:। 
शुद्धानां विनियोगो&्यं ब्रह्मणा समुदाह्ृतः॥ 
“मेरत०, भ० को०, पृ० ५४२ 
२--जातिराग श्रतिज्चेव नयन्ते चान्तरस्वरा:। 
“मरत०, ब० सं०, पृ० ४३७ 
३--नन्वेते रागा ग्रामविशेषसंबद्धा इति कुतोष्यं विशेषद्ञाभः ? 
उच्यते, भरतवचनादेवासौ विशेषों लभ्यते। तथा चाह भरतमुनि:--- 
जातिसम्भूतत्वाद ग्रामरागाणाम्‌' इति । 
“कल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग ०, १०८ 
४--यत्किड्च्चिद्‌ गीयते लोके तत्सव जातिषु स्थितम । 
“->भत्त ०, । ए ग़ 


२०० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


षड़ज इत्यादि स्वरों और स्थायी इत्यादि वर्णो से विभूषित वह ध्वनिविशेष राग 
है, जिससे मनुष्यो के मन का र|ज्जन होता हो'। विशिष्ट स्वर, वर्ण (गानक्रिया) से 
अथवा ध्वनिभेद के द्वारा जो जन-रञ्जन में समर्थ है, वह राग है।' जो राग स्थायी, 
आरोही, अवरोही, सञ्चारी वर्णो से शोभन हो, वह सब कुछ (वर्णचतुष्टय) जहाँ 
दिखाई देता हो, वे राग कहे गये है ।" जिनके द्वारा तीनो लोकों में विद्यमान प्राणियों 
के हृदय का रजञ्जन होता है, भरत इत्यादि मूनियों ने उन्हें राग कहा है ।* 

र|ज्जन के कारण ही राग की संज्ञा राग' है, यही राग की व्युत्पत्ति है।* राग 
दब्द अश्वकर्ण' जैसे शब्दों के समान रूढ, मन्थ' इत्यादि शब्दों के समान यौगिक 
अथवा पंकर्जा शब्द के समान योगरूढ है। यदि किसी व्यक्ति को कोई राग नही 
भाता, तो वह राग उसके लिए रञ्जक नहीं, परंतु उस अरञ्जक राग को भी रूढि के 
कारण राग ही कहा जाता है।*' 


५--योज्सौ ध्वनिविशेषस्तु स्वरवर्णविशेषितः । 
र|ञ्जको जनचित्तानां स च राग उदाहतः ॥। 
“मतज़, भ० को०, पृ० ९२१ 
६--स्वरवर्ण विशेषेण ध्वनिर्भेदेन वा पुनः । 
रज्यते येन यः कश्चित्‌ स राग: सम्मतः सताम्‌ ॥। 
“मतज्भ, भ० को०, पूृ० ९२१ 
७--चतुर्णामपि वर्णानां यो रागः शोभनो भवेत्‌ । 
स सर्वो दृश्यते येषु तेन रागा इति स्मृता: ॥ 
“-काश्यप, कल्लि०, स० टी०, अ. सं०, राग०, पृ० ६-७ 
८--यैस्तु चेतांसि रज्यन्ते जगतृत्रितयवतिनाम्‌ । 
ते रागा इति कथ्यन्ते मुनिभिर्भेरतादिभिः ॥ 
“-शुभडूर, भ० को०, पृ० ९२२ 
९---इत्येव॑ रागशब्दस्य व्युत्पत्तिरभिधीयते । 
रज्जनाज्जायते रागो व्युत्पत्ति: समुदाहता ।। 
“मंतझ्र, भ० को०, पृ० ९२३ 
१०--अश्वकर्णादिवद्‌ रूढो यौगिको वापि मन्थवत्‌ । 
योगरूढोइ्थवा रागो ज्ञेयः पंकजशब्दवत्‌ ।। 
“मतज्, कल्लि ०, सं० र०, अ० सं०, राग०, पू्‌० २ 
११--रागशब्दस्य केवलरूढत्व॑ तु येन केनचिद्‌ रागेण यः कश्चन न रज्यते, तं प्रति 
तस्यारञ्जकत्वात्‌ अय॑ रागो मह्यं न रोचते' इति तदुवाक्यप्रयोगे द्रष्टव्यम्‌ । 


राग २०१ 


जातियाँ वास्तव में मूल राग” है जिनमें विकार होने से अनेक रागो का जन्म 
होता है। जातियो के दस रक्षणों में अमुख लक्षण अश' का वर्णन करते हुए 
उसके लक्षण में महृषि ने कहा है कि राग का जिसमें निवास होता हैं और राग 
जिस स्वर से प्रवृत्त होता है. . 'वह अशस्वर है।** इससे यह सिद्ध हैं कि मह॒षि जातियों 
को भी राग' ही मानते है। ग्रामराग जातियों या मूल रागो से उत्पन्न अथवा उनके 
विक्ृृत रूप है। मह॒षि के कथन के अनुसार यदि अन्तर स्वरो का प्रयोग अवरोह में 
भी हो, तो जातियाँ जातिराग' हो जाती है ।** 
यहाँ हमारे विचार का प्रधान विषय मह॒षि के द्वारा निर्दिष्ट निम्नलिखित सात 
शुद्ध राग है 
(>मध्यमग्राम (मध्यमग्रामीय ) 
२--षड्जग्राम (षड्जग्रामीय) 
३ई--साधारित (पड़्जग्रामीय) 


४--पञ्चम (मध्यमग्रामीय ) 
५--कैशिक (मध्यमग्रामीय ) 
६--षाडव (मध्यमग्रामीय ) 
७--कैशिक सध्यम (पड्जग्रामीय) 


(१) मध्यमग्राम 


कश्यप का कथन है--- 

गान्धारी, मध्यमा और पज्चमी जाति से मध्यमग्राम नामक राग का. जन्म हुआ 
है। इसमें षडज अंशस्व॒र और मध्यम न्यासस्वर होता है ।*' 

शाज़देव का विधान है-- 








१२-रागस्तु यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चैव प्रवर्तते । “भरत ०, ब० सं ०, पृ० ४३३ 
१३-अन्तरस्वरसंयोगो नित्यमारोहिसंश्रयः । 

कार्य: स्वल्पविशेषेण नावरोही कदाचन।। 

क्रियमाणोथ्वरोही स्यादल्पो वा यदि वा बहु: । 

जातिरागं श्रुतिज्चेव नयन्ते चान्तरस्वरा: )। . -भरत०, ब० सं०., ४ ३७ 
१४-देखिए, संकेत १ 
१५-गान्धारीमध्यमाजात्यो: सपञ्चम्यो: समृत्यित: । 

षड्जांशो मध्यमग्रामो मध्यमो न्यास एवं च ॥! >कश्यप, भ० को० ४६५ 


र्०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


“मध्यमग्राम राग का विनियोग हास्य एवं शजझ्भार में है। यह राग गान्धारी, 
मध्यमा और पज्चमी जातियों से मिलकर उत्पन्न हुआ है। काकली-निषाद का प्रयोग 
इसमें विहित है। इस राग का अंश-ग्रह स्वर मन्द्र पड़ज, न्यास स्वर मध्यम और 
मूच्छेता (मध्यमग्रामीय मध्यमादि) सौवीरी” है। प्रसन्नादि और अवरोही' के 
ढारा मुखसन्धि में इसका विनियोग है। यह राग ग्रीष्मऋतु के प्रथम प्रहर मे सदा 
रज्जक है।* 


आलाप 
सां नीधापांधां धांधरिं। गांसां। रिगानीसां। सगपांपपप निनिपनि सां सां 
गपसानिधनिनि निरिंगासा। पां मं प॑ निधामा । 
करण 
पत्ती सांसांसां गागासागासनी धनीनीनिनिरिगांसांसांपांपामापानिध पामामा । 
पद 


अमरगुरुमम रपतिमजयं 
जितमदनं सकलूशशितिलकम्‌ । 
गणशतपरिवृतमशुभहरं 
प्रणणत सितवृषरथगमनम्‌ ॥ 
आक्षिप्तिका-चज्चत्पुट ताल 


१ ताल आ० नि० वि० द्या० 
लघु १ २ डे ४. ५ ६ ७ ८ 
स्वर सां सां भां गां पा पां भा मा 
पद अ मर र२ गृधर म मर 





१६-गान्धारीमध्यमापज्चम्युद्भवः काकलीयुतः । 
मन्‍्यासो मच्द्रषडजांशग्रह: सौवीरमूच्छेनः ॥ 
प्रसन्नाथवरोहिभ्यां मुखसंधौ नियुज्यते । 
सध्यमग्रामरागोध्यं हास्यश्ंगारकारक: ॥ 
भीष्मे5ह्तनः प्रथमे यामे श्रुवप्रीत्य, . .. . . । “सं० २०, अ० सं ०,सम०,प्‌ृ० ५९ 
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२०४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


उपर्युक्त आक्षिप्तिका में से, रें, गं, म॑, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि” इन 
चौदह स्वरो का उपयोग हुआ है। मध्यमादि मूच्छेनायुक्त अठारह सारोंवाली किन्नरी 
के चौथे पर्दे से सत्रहवे पर्दे तक ये चौदहों स्वर मिल जायेंगे । 

इस राग में ग, रि, स, नि, ध, प, म' अवरोही वर्ण प्रयुक्त हो सकता है, तदनन्तर 
मांमांगस्रां के रूप में प्रसक्ाादि अलंकार सम्मिलित किया जा सकता है। 

आक्षिप्तिका मे प्रयुक्त स्व॒रों की संख्या इस प्रकार है--- 


षडज (अंश) १९ , 

ऋषभ तु 

गान्धार । हे 

सध्यम (अंश, संवादी, न्यास) १५ 

पञचम ८ 

धैवत मै 

निषाद हे 

जद ९ ६ 

(२) षड़्जग्राम .. । 

कश्यप का कथन है--- 


“घड़जप्राम घाइडजी और षड़जमध्यमा जातिंः से उत्पंत्न सम्पूर्ण राग है। इसमें 
अंशस्वर षड़ज और न्यासस्वर मध्यम है ४४ 

शाज़ुंदेव कहते हैँ... ु 

“बड्जग्राम नामक राग षड्जुमध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है, सम्पूर्ण, राग है। 
इसका ग्रह-एवं अंज्स्वर तार षड्ज' है, न्याप्नस्वर मध्यम है, अपन्यास स्वरः षड्ज है, 
अवरोही और प्रसन्नान्त अलंकार इसमें प्रयोज्य है । इसकी मूच्छेना पड॒जादि (उत्तर- 
मन्द्रा) है, इसमें काकली-निषाद एवं अन्तर-गान्धार का प्रयोग होता है, वीर, रोद्र 
अद्भुत रसो में, (नाटक की ) प्रतिमुंख (सन्धि) में.इसका विंनियोग है । ' इस राग का 
देवता बृहस्पति है और वर्षा ऋतु , दिन के प्रथम प्रहर में यह गेय है।”** 


१७-षड्जीदो मध्यमन्यास: स्यात्‌ घाडजीषिड्जमध्ययो: ' 

षड्जग्राम इति प्रोकतः सम्पूर्णस्त्रकस्तैंथा | -कद्यंप० भ० कोण पृ० ६८८ 
१८-घड्जमध्यमयां. सुष्टस्तारंघंडजग्रहांझ्षक: । 

सम्पूर्णों मध्यमन्यास: » षड़जापन्यासभूषित: हि 


राग र्ण्प्‌ 
आलाप 

७७ ८» ४ संस 

संस (सस)* री गधगरिस सर्निंधापाधाधारीगासां। री गा सा सग पनि 

धनिस सा सा | गसरिग पधनिप मामा । 
करण 
रीं सेरी ६ हु | के थे 
रों री गाधा गरि सासा नीधपापा । रीरी गधधपरि सा सा सा सा। सा सा गानिधा 


| $ | | | 
रीरीगा। था गारी सा सा निधपापा। री री पापा निधनि सा सा सा। सरि सरि 
पृधनिध पमामामामा । 


रँ 


पद 


स जयतु भूताधिपति: 


परिकरभोगीन्द्रकुण्डलाभरण: । 
गजचर्मपटनिवसनः 
शशादडूचूडामणि: शम्मुः ॥ 
आक्षिप्तिका-ताल चज्चत्पुट 
१ ताल आ०..... नि० वि० दा० 

लघ्‌ १ २ रहै दें ५ ६ ७ ८ 
स्वर रे रे गा सा गा रे गा सा 
पद स॒. ज य हु भू - ता “- 


अवरोहिप्रसच्चान्तर्भूष: षड़जादिमूच्छेन: । 

काकल्यन्तरसंयुक्तो वीरे रौद्रेद्द्भुते रसे ॥ 
_ विनियुकतः प्रतिमुखे वर्षासू गुरुदेवतः। 

गेयोकह्ः प्रथमे यामे पड्जग्रामाभिधो बुध: ॥ 

से ० र०, अ० सं०, राग०, पू० २६-२७ 

+* लक्षण में तार षड़ज को इस राग का अंश एवं ग्रहस्वर माना गया है। रत्नाकर 

के मुद्रित संस्करणो में इसके आंलाप का.आरस्भ मन्द्र पड़ज से हुआ है, जो हमारी 

- दृष्टि में लिपिक के प्रमाद का करिणामहै। *: 
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भरत का संगीत-सिद्धान्त 
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१५ १६ 
पा पा 
-. कू 
प्र 

श्३े रहें 
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रफगं २०७ 


अस्तुत आक्षिप्तिका में स्वरसंख्या इस प्रकार है-- 
पड्ज (अंश, ग्रह, अप०) १७ 


ऋषभ १२ 
गान्धार १० 
सध्यम (न्यास) ४ 
पञ्चम ८ 
धैवत ९ 
निषाद १० 


प्रस्तुत राग का आलाप ग्रहस्वर षड़ज से आरम्भ हुआ है और न्यासस्वर मध्यम 
'पर उसकी समाप्ति हुई है, जो व्यासस्वर है। करण और आश्षिप्तिका का आरम्भ 
अंशस्वर से न होकर ऋषभ से हुआ है, जो करण एवं आक्षिप्तिका को प्रयोग का अनि- 
'वार्य अद्भ सिद्ध करता है। जातियों के प्रस्तार सदा ग्रहस्वर से आरम्भ हुए है, परन्तु 
रागों की आक्षिप्तिकाओं में ग्रहस्वर से आरम्भ करने का अनिवार्य बन्धन नहीं। 
करण और आक्षिप्तिका की समाप्ति न्यासस्वर पर ही हुई है। 


(३) साधारित (शुद्ध साधारित) 


: शाजह़ुदेव का कथन है-- 
शुद्ध साधारित राग षड्ज-मध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है, तार षड॒ज इसका 
अह एवं अंशस्वर है, निषाद और गान्धार का प्रयोग इस राग में अल्प है, इस 
राग का न्यासस्वर मध्यम है। यह राग सम्पूर्ण है और इसकी मूच्छंना षड़जादि 
(उत्तरमच्धा) है। अवरोही प्रसच्चान्त से अलंकृत है, इसका देवता सूर्य है, दिन के 
अथम प्रहर में वीर, रोद रस में गेय है। गर्भसन्धि में इसका विनियोग है। ** 


२१९-षड्जमध्यमया जातस्तारषडजग्रहांशकः । 
निगाल्पो मध्यमन्यास: पूर्ण: पड़जादिमूच्छेन: ॥। 
अवरोहिप्रसब्नान्तालंकृतो रविदेवतः । 
वीरे रौदे रसे ज्ञेयः प्रहरें वासरादिमे। 
विनियुक्तो गर्भसत्धों शुद्धधारितो बुध: ॥ 
--ं० र०, अ० सं०, राग ०, पु० १९-२० 


२०८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मोक्षदेव कहते है-- 
“शुद्ध साधारित सम्पूर्ण राग है, षड़ज इसमें अंश एवं भ्रहस्वर है, निषाद-ग्रान्धार 
अल्प है, न्यासस्वर मध्यम है, यह राग षड्ज-मध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है ।”* 


आलापन 


| ॥ कि रीं 
सा पा धां रीपापाधारी पाधा सासापाधानीधा पामांमां रीपा धारी पाधारीं पाधा 


कि! 
पाधापापा सासा मा । सा गा री मा। मगरि सासा सरिग पाधारीपाधारीपाधापाधा- 
सासा सारीगामाधापानीधापानीधापा सां सां । 


करण 


सस| पप धध रिरि पप धस साम्‌+ं २ (सस पध धध रिरि पप धस साम्‌ ) । 
रिरि पप धनि पप रिप धस सा सा २ (रिरि पप धन्ति पप रिप धस सा सा )। सस 
धध मंम॑ गारी गंम॑ रिंग मम मगरिग सासा २ सस धस रिग॑ सासा पाधा निधप मंम॑। 


पद 


उदयगिरिशिखरशेखरतुरगखुरक्षत विभिन्न घनतिमिर:। 
गगनतरूसकलविलुलितसहस्लकिरणो जयतु भानु:॥ 


आक्षिप्तिका-तालू चब्चत्पुट 


१ ताल आ० नि० बि० द्य० 
लघु १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ 
स्वर सा सा धा नी पा पा पा पा 
पद उ द य गिर रिशिख र 


ज 


२०-सांशग्रहो निगाल्पः स्यात्‌ षड़जमध्यमया कृतः । 
संपूर्णो मध्यमन्यास: शुद्धसआाधारितो मत:॥. --मोक्ष० भ० को०, पृ० ६७१ 
* प्रस्तुत आराप और करण कल्लिनाथ की टीका के अनुसार शुद्धीकृत रूप में है। 
$£ यह सा के सानुस्वार उच्चारण का रूप है। दो का चिक्त जिस स्वरसमूह के 
पुनरुच्चारण का सूचक है, वह कोष्ठक में पुनः लिख दिया गया है। 
* यहाँ ग्रह तारषडज से होना चाहिए। 
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१६ 
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२४ 
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श्र 
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१६ 
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३२ 
मां 


२१० 


(४) 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


आक्षिप्तिका में प्रयृकत स्व॒रो की संख्या इस प्रकार है -- 


षडज (अंश) १४ 
ऋषभ हे 
गान्धार (अल्प) २ 
मध्यम (न्यास) ७ 
पञ्चम  (अंश-संवादी ) १९ 
धेवत १३ 
निषाद (अल्प) ५ 


व्चम (शुद्ध पतथ्चम ) 
कदयप का कथन है --- 


“शुद्ध पतञ्चस, राग मध्यमा और पञ्चमी जातियों से मिलकर उत्पन्न हुआ है, 
इसमे अंश एवं न्‍्यासस्वर पदञ्च्चम है। गान्धार और निषाद इसमें स्वल्प है|” 


शाज् देव कहते है -- 


पाधथा मांधा नीधापापा। पधनतीरिमपधामा धनि ध पापारींगां सांसां। मांपमागां 
रीरीं। रीमांपधा मा पिरत्तिथपापा। सांगां नीधा पप निरी मां पाधामाध निध पापा । 


“यह राग मध्यमा और पणञ्च्चमी जातियों से उत्पन्न हुआ है, इसमें काकलीनिषाद 
एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग है, इसका अंश, ग्रह एवं न्यास स्व॒र मध्य सप्तक का पञ्चम 
है, इसकी म्‌च्छेता हृष्यका है, देवता कामदेव है, संचारी वर्ण इसमें शोभा देता है। 
ग्रीष्म ऋतु, दिन के प्रथम प्रहर में गेय है, अवमर्श सन्धि में इसका विनियोग है। 


आलाप 


२१-मध्यमापञज्चमीजात्यो:सम्भूतः शुद्धपब्चम: । 
अंशोध्स्य पञ्चमो न्यासस्स्वल्पद्धिशुतिकस्वरः ।। 


“+अश्यप, भ० को ०, पृ० ६६९ 


२२-मध्यमापण्चमीजातः काकल्यन्तरसंयुतः । 


पञ्चमांशग्रहन्यासो मध्यसप्तकपव््चमः । 
हृष्यकामूच्छेनोपेतो ग्रेयः कामादिदेवत: । 
चारुसञ्चारिवर्णइच ग्रीष्मे5हक्ल: प्रहरेउग्रिमे । 
खआुद्भारहास्ययों: संधाववमरशों प्रयुज्यते ॥ 

ह '. >सं० २०, अ० सं ०, राग०, पृ० ९५ 


राग 


करण 


२११ 


पापधपधमधधनिध पापा । पापाधनि रिगपापा मधनिध पापा पपरधनि। रीरी 


गंगं संसं गग रीरी रीरी मम पप धम धध निधघ पा । 


पद 


जय विषमनयन मदनतनुदहन 
वरवृषभगमन पुरदहन । 
नतसकलभुवत॒ सितकमलूवदन 
भव मस भयहर भव शरणम्‌ ॥ 


आक्षिप्तिका-चड्चत्पुट ताल 
५ ताल आ० नि० वि० 
लघु १९ २ रे ४ ५ 
स्वर सां सां सां सां रोेीेीं 
पद ज य वि ष म 
२ ताल आ० नि० वि० 
लघ्‌ के 0 ६. है १३ 
स्वर मा गा पम गा रोें 
पद म द न त॒ न 
३ ताल आ० श० वि० 
लघ्‌ ९७ १९१८ १९ २० २१ 
स्वर मां सा सां सां हरीेीं 
पद व र२ वृ ष भ 
४ ताल आ० नि० वि० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ 
स्वर मा गां प्म गा रएोां 
पद 3... ९ दू हू ने 
५ ताल आ० नि० वि० 
लघ' 4 र्‌ रे ढ हूँ 


च््छ 


रीं 


“4५. ४+? हक, 


२२ 


गृ 


ता० 
१५ 


सां 


 + 


र्ढं 
सां 


रे२ 
रीं 


२१२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
स्वर री री मां मा पा मा धा मा 
पद न. त स॒ क ८ भू व न 
६ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु ९ १० ११ १२९ १३१ १४ १५ १६ 
स्वर मा धा सा सां नी धा पा मा 
पद सि. 8त कक म रू व द न 
७ ताल आ० द्० वि० प्र० 
लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ २४ 
स्वर 'धां' नीं री मां री मां पा पा 
पद भ व मम म भ य हर 
८ ताल आ० नि० 'वि० सं०/. 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० '३१ ३२ 
स्वर था मां था ज्ञी पा पा पा पा 
पद भ व दश र ण॑ ना. #“+ 
प्रस्तुत आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रो की संख्या निम्नलिखित है -- 
षपड्ज . द ११ 
ऋषभ ' १६ 
गान्धार ६ 
मह्ष्यम । - शव 
पञ्चम (अश) १० 
धेवत 
निषाद ३ 


(५) कैशिक (शुद्ध कैशिक) - 


शाज़ुंदेव का कथन है -- ह 

“शुद्ध केशिक राग कार्म्मारवी एवं केशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है, इसमें अंश एवं 
ग्रहंस्वर॒ तार षडज है, न्यासस्वर पशञ्नम है, काकलीनिषाद का प्रयोग होता है। 
अवरोही बर्ण एवं प्रसन्नान्‍्त अलुंकार से विभूषित है और सम्पूर्ण राग हैं। इसकीं 
मृच्छेना षड़जादि (शुद्धमध्ष्या) है+ वीर, रौद्र एवं अद्भुत.रस में प्रयोज्यं है, शिशिर 


२१४ 


१९ तार 


प्‌ 
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पद 
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लघु 


स्वर 
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पद 
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लघु 
स्वर 
पद 
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लघु 
स्वर 
पद 
ताल 
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स्वर 
पद 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


आक्षिप्तिका-चञ्चत्पुट ताल 
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पा्‌ 
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१६ 
सा 


र्ढं 
पा 


< . ताल आ० नि० वि० सं ० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर धा नी गा मा पा पा पा पा 
पद मो - - सु ते - न» “- 

प्रस्तुत आक्षिप्तिका में स्व॒रसंख्या इस प्रकार है--- 
षड्ज (अंश) र५ 
ऋषभ है 
गान्धार ४ 
मध्यम है 
पञ्चम (न्यास) ९ 
धैवत ६ 
निषाद ७ 


(६) षाडव (शुद्ध षाडव) 

आचाय॑ शाद्भुदेव का कथन है-- 

“बाडव राग मध्यमा जाति के विकृतत रूप से उत्पन्न हुआ है, इसमें गान्धार एवं 
पञ्चम दुबल है, मध्यम न्यास एवं अशस्वर है, तार मध्यम इसका ग्रहस्वर है, इसमें 
काकलीनिषाद एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग होता है, इसकी मूच्छेना मध्यमादि है, 
अवरोही इत्यादि (सञ्चारी) वर्ण एवं प्रसन्नान्त अलंकार इसके विभूषक है, पूर्वरज्ध 
में इसका विनियोग है, यह हास्य और झूंगार रस का दीपक है, पूर्व प्रहर में गया है 
ओर शुक्र इसका देवता है ।”'' 

मध्यमा के विकृृत रूप की व्याख्या करते हुए मोक्षदेव ने कहा है कि जातियों में 
मध्यस्थानीय अंशस्वर ही ग्र॒हस्वर होता है, तार अंशस्वर से ग्रहण ही मध्यमा जाति का 

(इस प्रसंग में) विकार है।' 





२५-विकारिमध्यमोद्भूतः षाडवों गपदुबंल:। न्‍्यासांशमध्यमस्तारमध्यमग्रहसंयुतः ॥। 
काकल्यन्तरयुक्त३च मध्यमादिकमूच्छेत:। अवरोह्मादिवणेन प्रसन्नान्तेन भूषितः ॥। 
पूर्वरज्धे प्रयोकतव्यों हास्यश्वज्भारदीपक: । शुक्रप्रियः पूर्वयामे. . . - - - --- ॥ 
“--स० २०, अ० स०, राग०, पृ ६३-६४ 

२६-लक्षणेनेह केनेयं विक्ृता मध्यमा भवेत्‌ । तारमन्द्रावधियंस्मात्तदंशाम्यामुदाहत: ॥ 


तस्मान्मध्यग्रहेणेव गातव्यं (व्या) जातयो यतः । तारमध्यग्रहेणेयं विक्ृता मध्यमा 
मतः (ता)॥ --भ० को०, पृू० ६७१ 


२१६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतड्भ का कथन है कि अन्य छः रागों की अपेक्षा मुख्य होने के कारण इसका 
विनियोग पूर्वरज्भ में है, इस मुख्यता के कारण ही इसे षाडव” कहा गया है। इस 
षाडव का अर्थ षट्स्वर' नही, क्योकि यह राग सप्तस्वर होता है और इसका षट्स्वर 
होवा सम्भव नहीं। * 
आलाप 
मां* सारी नीधा साधानी माधा सारीगां धां सां धांमांरिगामां माधासारी गारी- 
नीधा सांधानीमांमां । 
करण 
ममरिंग मम सस धनि सस धनि मां मां पपपपनि धममध धससरि गांगामां- 
रिगामांमां । 
बतेनिका 
साधनि पथ मारि मानि धधाधधससारि मासासाधनी धपमां मां गारी गारी 
गासामाधामां गांरीगा गमारिगा सांसाधनी मां धनि धगसाधनि मां मां मां । 


पद 
पृथुगंडगलितमदजल- 
मतिसोरभलूग्नषट्पदसमूहम्‌ । 
मुखमिर्रनीलशकले- 


भूषितमिव गणपतेज॑यतु ॥। 
आक्षिप्तिका-चञ्चत्पुट ताल 


१ तार आ० नि० वि० द्य० 
लघ्‌ ९ र्‌ रे ढ़ के श्र ७ ८ 
स्वर मां मां थां धां सा था नी पा 
पद पृ. थु गं - ड ग लि त 





२७-अस्य च व्युत्पत्ति: कथिता मतद्भेन- षट्सु रागेषु मुख्यत्वात्‌ घाडवः, सप्तस्वरत्वेन 
षट्स्व॒रत्वासम्भवात्‌। ननु कथ षद्सु रागेषु मुख्योध्यम्‌ू ? उच्यते-पूर्वरज्धे 
तु शुद्धघाडव: प्रयोकतव्य: इति वचनादिति । 
--सिह ०, सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० द्‌्४ड 
* यहाँ तारमध्यम से 
यहाँ तार्मध्यम से ग्रह होना चाहिए। 
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श्श्८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


प्रस्तुत आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रों की संख्या इस प्रकार है -- 


के ११ 
ऋषभ ७ 
गान्धार (दुबंल) ९, 
मध्यम (अंश, न्यास ) २४ 
पञ्चम  (दु्बलू) २्‌ 
धैवत १० 
निषाद _ प्‌ 


(७) कंशिकमध्यम (शुद्ध केशिकमध्यम ) 


शाऊुंदेव का कथन है --- 

“यह राग षडजमध्यमा और केशिकी जाति से उत्पन्न है। ऋषभ-पञ्चम इस राग 
में वजित है। इसका अंश एवं ग्रहस्वर षड़ज एवं न्‍्यासस्वर मध्यम है। प्रसन्नान्त 
अलंकार, अवरोही वर्ण एवं आद्य (उत्तरमन्द्रा ) मूच्छेना से युक्त है। इसमें गान्धार 
अल्प है और निषाद काकली है। वीर, अद्भुत एवं रौद्व रस में इसका प्रयोग करना 
चाहिए। यह चन्द्रप्रिय राग है, इसका गान (दिन के ) पूर्व प्रहर में होना चाहिए और 
निवेहण सन्धि में इसका विनियोग .है ।*£ 

मोक्षदेव का कथन है -- 

“शुद्ध कैशिकमध्यम कैशिकी और षड्जमध्यमा से उत्पन्न हुआ है । तार षड़्ज 
इसका ग्रह एवं अंशस्वर है, न्यासस्वर मध्यम है, ऋषभ-पञ्च्चम इसमें वर्जित हैं, गान्धार 
अल्प है, निषाद काकली है, वीर, अद्भुत और रौद्व रस में इसका विनियोग है।* 





२८-षड़जमध्यमया सुष्ट: कैशिक्या च रिपोज््चित:। 

तारसांशग्रहो मान्तः शुद्धकैशिकमध्यमः । 

प्रसन्नान्तावरोहिभ्यामाद्यमृच्छेनया युतः ॥। 

गान्धारालप: काकलीयुग्वीरे रौदेउदभुते रसे । 

चन्द्रप्रिय: पूर्वयामे संधौ निर्वहणे भवेतू . ॥॥ । 

-+से० र०, अ० स०, राग ०, पू० ७६ 

२९-कैशिकीषड्जमध्याम्यां तारषडजग्रहांशक: । 

मन्यास: स्यात्‌ रिपत्यक्तो गान्धाराल्प: सकाकलिः । 

रसे बीरेष्द्भुते रौदें शुद्धकशिकमध्यम: ।॥ - “+भे० को०, पू० ६६५ 
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पञ्चम 5 
बैवत १४ 
निपाद १३ 


ग्रामरागों के प्रकार 


ग्रामरागो के पाँच प्रकार है; शुद्ध, भिन्न, गौड, वेसर और साधारण । भिन्न रागो के 
भी श्रुतिभिन्न, जातिभिन्न, शुद्धभिन्न और स्वरभिन्न ये चार भेद होते है । 

(१) शुद्ध-- 

जो राग अन्य जातियो की अपेक्षा न करके अपनी जाति का अनुवतंन करते है और 
उसी के उद्द्योतक होते हैं, वे शुद्ध कहलाते है ।** 

(२) भिन्न--* 


(अ) स्वरशिन्त--किसी राग के वादी, विवादी और अनुवादी ले लिये जायें, 
परन्तु संवादी स्वर का परित्याग कर दिया जाय, तो स्वरभिन्न राग उत्पन्न होता 
है। स्वरप्रयोग में भेद होने के कारण ही भिन्ननडज और भिन्नपञ्चम राग शुद्ध 
षाडव से भिन्न हो गये है ।** 

(आ) जातिभिन्न--जनक जाति के अश, ग्रह इत्यादि का ग्रहण कर लेने पर भी 
अयोज्य स्वरों का क्रम, जनक जाति के क्रम से भिन्न होने एवं वक्र तथा सुक्ष्मातिसूक्ष्म 





३०-अनपेक्ष्यान्यजातीयें. स्वजातिमनुवतेका: । 
स्वजात्युद्योतकाइचेव ते शुद्धा: परिकीर्तिता: ॥ 
“भतद्भ, कल्लि०, सं० र० टी०, अ० सं०, राग०, पूृ० २५ 
* शतिभिन्नो जातिभिन्नः शुद्धभिन्न: स्वरस्तथा। 
चतुभिर्भिद्यते यस्मात्तस्माद्‌ भिन्नक उच्यते॥ 
“--मतड्ू, कल्लि०, सं० र० टी ०, अ० सं०, राग०, पृ० २५ 
३१-यदा वादी गृहीतः स्यात्संवादी च विमोक्ष्यते । 
विवादी चानुवादी च स्वरभिन्न: स उच्यते ॥ 
-“-मतझ्भ, कल्लि० सं० र० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २५ 
३२-विवादी चानुवादी च गृहीतः स्यादित्यनुषज्भ: । शुद्धपाडवापेक्षया भिन्नचड्ज- 
भिन्नपञ्चमयोः स्वरप्रयोगभेदात्‌ स्वरभिन्नत्वम्‌ । 
--कल्लि०, सं० टी ०, अ० सं ०, राग ०, पु० २५ 


२२२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वरों के प्रयोग के कारण जातिभिन्न रागों की उत्पत्ति होती है।' शुद्ध कैशिकमध्यम 
राग से ग्रह अंश इत्यादि का साम्य होने पर भी जनक जाति के वर्ण भेद तथा सृक्ष्माति- 
सूक्ष्म स्वरों के प्रयोग में भेद होने के कारण भिन्न कैशिकमध्यम की जातिभिन्नता है ।* 

(इ) शुद्धभिन्न--दूसरी जाति का परित्याग करके अपनी जाति और कुल (जाति 
से उत्पन्न शुद्ध राग) का विभूषण करने एवं अपने कुल को ग्रहण करनेवाले राग शुद्ध- 
भिन्न कहलाते हैं।'' शुद्धकैशिक एवं भिन्नकैशिक के स्व॒रसस्थान समान है, परन्तु शुद्ध- 
कैशिक तारस्थानव्यापी है और भिन्नकैशिक मन्द्रस्थानव्यापी । इसी अन्तर के कारण 
भिन्नकैशिक शुद्धकेशिक से भिन्न है ।** 

(ई) श्रुतिभिन्न--जहाँ चतु:अश्रुतिक स्वर भिन्न होकर द्विश्वुतिक हो जाता हो, 
परल्तु गान्धार द्विश्वुति ही रहता हो, वह राग श्रुति-भिन्न होता है।* 'भिन्नतान' राग में 
निषाद षड़ज की दो श्रतियाँ ग्रहण कर लेता है, गान्धार द्विश्रति ही रहता है। अत 
भिन्नतान राग श्रुतिभिन्न है ।* पे 





३३-जातीनामं गक: स्थाया अल्पकस्तु बहुस्तथा । 
अल्पत्व॑ च बहुत्व॑ च॑ प्रयोगाल्पवहुत्वतः । 
सृक्ष्मातिसूक्ष्मवेक्रेश्च जातिभिन्न: स उच्यते ॥ 
--मभतद्भ, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २५ 
३४-शुद्धके शिकमध्यमापेक्षया भिन्नकैशिकमध्यमस्य ग्रह्ांशादिसाम्येडपि स्वस्वजनक- 
जातिगतवर्णभेदात्‌ सृक्ष्मातिसृक्ष्मस्वरप्रयोगभेदाच्च भिन्नकैशिकमध्यमस्य जाति- 
भिन्नत्वम्‌ । “-कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २५ 
३५-परित्यजन्नन्यजाति स्वजातिकुलभूषण: । 
स्वक कुल तू संग क्लून्‌ शुद्धभिन्न: प्रकीतित: ॥ 
-““मतज़ू, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २६ 
२३६-शओद्धकंशिकभिन्नकेशिकयो: _ स्व॒रसंस्थान॑स्थाविशेषेषपि तारस्वरव्याप्तिमत 
शुद्धकशिकान्मन्द्रस्वरव्याप्तिमतो भिन्नकेशिकस्य शुद्धभिन्नत्वम्‌ । 
--कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग ०, पृ० २६ 
३७-चतुःश्रुतिः स्वरो यत्र भिन्नो द्विश्ुतिको भवेत्‌ । 
गान्धारों द्विश्रुतिश्चेव श्रुतिभिन्न:ः स उच्यते ।। 
“-मंतझ्ु, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पू० २६ 
२८-भिन्नतानरागे हि षड्जस्य श्रुतिद्यं गृक्लाति निषाद:।. . ., « गान्धारस्तु 


द्विश्वुतिरेव । अतोच्स्य श्रुतिभिन्नत्वम्‌ । 
--कल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० २६ 
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(३) गौड-- 

जिन रागों में गाढ़ गमकों और ओहाटीललित स्वरों के कारण गीति अखण्डित 
रूप से त्रिस्थानव्यापिनी रहती है, वे गौड' कहलाते है ।** 

(४) वेसर--- 

जिन राणों में स्वरों का वेगपूर्वक सञ्चार होता है, वे वेसर' कहलाते है ।* 

(५) साधारण--- 

जिन रागों में शुद्ध, भिन्न, गौड और वेसर ; चारों प्रकार के रागों की विशेषताएँ 
समन्वित हों, वे साधारण” कहलाते है ।* 
पञ्चविध ग्रामरागों के अवान्तर भेद 


शुद्ध--सात शुद्ध रागों की विस्तृत चर्चा की जा चुकी है। 

भिन्‍न--भिन्न राग पॉच हैं। 
षड्ज़ग्रामीय-- ( १) शिन्नकेशिकमध्यम, (२) भिन्नषड्ज । 
सध्यरग्रामीय-- ( ३) भिन्नतान, (४) भिन्नकैशिक, (५) भिन्नपञ्चम । 





३९-पूर्वोक्ताया गौडगीतेः संबन्धाद्‌ गौडकाः स्मृता: । 
“-मतडझ्, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० २९ 
४०-स्वराः सरन्ति यद्वेगात्तस्माद्‌ वेसरका: स्मृता: । 
“--मतड्भू, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पु० २६ 
४१-शुद्धा भिन्नाइच गौडाइच तथा वेगस्वरा: परे । 
कलिता यत्र तान्‌ वक्ष्ये सप्त साधारणांस्तत: ॥ 
“भतज्च, कल्लि०, सं० टी ०, अ० सं ०, राग०, पृ० २६ 
४२-षडजग्रामसमुत्पन्न:  शुद्धकशिकमध्यम:। 
शुद्धसाधारितः षड्जग्रामो ग्रामे तु मध्यमे ॥। 
पञ्चमो मध्यमग्राम: षाडव: शुद्धकैशिक: । 
शुद्धा: सप्तेति भिन्ना: स्यु: पञ्च कैशिकमध्यम: ।॥। 
भिन्नपनड़जर्च षड़जारुये मध्यमे तानकेशिकौ | 
भिन्नपञ्चम इत्येते गौडकैशिकमध्यमः।॥। 
गौडपञ्चमकः षड़जें मध्यमे गौडकेशिकः । 
इति गौडास्त्रय: षडजे टक्‍्कवेसरषाडवों ॥ 
ससौवीरौ मध्यमे तु वोट्रमालवकेशिकौ । 
मालव: पञ्चमान्तो5्य द्विग्रामष्टक्ककैशिकः ॥। 
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ग़ौड--गौड राग तीन है -- 
षडजप्रामीय-- ( १) गौडक॑शिकमध्यम, (२) गौडपञ्चम, 
मध्यसग्रामीय-- ( २) गौडकैशिक । 
वेसर--वेसर राग आठ है --- 
षड्जप्रामीय-- ( १) टक्‍क, (२) वेसरषाडव, (३ ) सौवीर, 
सध्यसग्रामीय-- (४) वोट्ट, (५) माल्वकैशिक, (६ ) मालवपञ्चम, 
दिप्रामसम्बद्दध-- (७) टक्‍्ककैशिक, (८) हिन्दोल। 
साधारण---साधारण राग सात है - 
षड्जग्रामीय-- ( १) रूपसाधार, (२) शक, (३) भम्माणपञज्चम, 
सध्यमग्रामीय-- (४) नते, (५) गान्धारपञ्चम, (६) षडजकैशिक, 
द्विग्रामसम्बद्ध-- (७) ककुभ । 


इस प्रकार-- 
शुद्ध ७ 
भिन्न प्‌ 
गौड ३ 
वेसर ८ 
साधारण ७ 
योग. ३० 
प्रामरागों की संख्या तीस है। 
उपराग-- 


उपरागों की उत्पत्ति भी जातियों से हुई है। आ्रामरागों के समीपस्थ होने के कारण 
इन्हें उपराग कहा गया है।* उपरागों की संख्या आठ है। वे है (१) शकतिलूक, 
4 मल आम हब शरलज 
हिन्दोलो5ष्टौ वेसरास्ते सप्तसाधारणास्ततः। 
षड़जे स्थाद्‌ रूपसाधार: शको भम्माणपञ्चमः ।। 
भध्यमे नतंगान्धारपण्चमौ षड़्जकेशिक: । 
्िग्रामः ककुभस्त्रिशद्‌ ग्रामरागा अमी मता:॥ 
न्त्न्न्स 0 र०, अ० सं०, राग०, पु० 9-८ 
४३-जातिभ्यो जातानामपि प्रामरागसमीपभावित्वादष्टानामुपरागत्वम्‌ । 
--केल्लि०, सं० टी०, आ० सं०, राग्र०, पृ० ९ 
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१२) टक्‍्कसैन्धव, (३) कोकिलापञ्चम, (४) रेवगुप्त, (५) पणञ्चमपाडव, (६) 
भावनापज्चम, (७) नागगान्धार, (८) नागपञ्चम । 


राग 


उपरागों के अनन्तर जातियों से ही उत्पन्न राग राग हैं।' उनकी संख्या बीस 
है। वे हैं-- (१) श्रीराग, (२) नह्ट, (३) बज्भाल प्रथम, (४) बद्धाल द्वितीय, 
(५) भास, (६) मध्यमषाडव, (७) रक्‍्तहंस, (८) कोह्नहास, (९) प्रसव, (१०) 
भरव, (११) ध्वनि, (१२) मेघराग, (१३) सोमराग, (१४) कामोद प्रथम, (१५) 
' कामोद द्वितीय, (१६) आम्रपञ्चम, (१७) कन्‍्दर्प, (१८) देशाख्य, (१९) 
'कैशिकककुभ, (२०) नद्वनारायण ।** 


भाषाजनक ग्रामराग 


ग्रामरागों के आलापप्रकार भाषा कहलाते हैं, भाषा शब्द का अर्थ यहाँ प्रकार है।” 
इसी प्रकार विभाषा और अन्तरभाषा शब्द भी क्रमशः (भाषा से विभाषा, विभाषा से 
अन्तरभाषा ) उत्पन्न आलापप्रकारों के वाचक हैं, रञ्जक होने के कारण इन सबको 
भी राग समझा जाना चाहिए । याष्टिक मुनि ने भाषाजनक राग पन्द्रह, मतद्भ ने छः 


४४-अष्टोपरागास्तिकक: शकादिष्टक्कसैन्चव: । 
कोकिलापञ्चमो रेवगृप्त: पञथ्चमषाडव: । 
भावनापञ्चमों नागगान्धारों नागपण्चमः ॥। 
“सं ० र०, अ० सं०, राग ०, पूृ० ९ 
४५-उपरागे भ्योहनन्तरं जातिभ्य एव जाता: श्रीरागादयो विशति: । 
--कल्लि०, सं० टी०, सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ९ 
४६-श्रीरागनट्रों बद्धालौ भासमध्यमषाडवौ। 
रक्‍्तहंस: कोह लहासः प्रसवो भैरवो ध्वनि: ॥ 
मेघराग: सोमराग: कामोदो चाश्रपञ्चमः । 
स्यातां कन्दर्पदेशास्यों ककुभान्तरच ध्कैशिक: । 
 “ नट्टनारायणरचेति रागा विशतिरीरिताः ॥ 
-+से ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ९ 
' ४७-पग्रामरागाणामेवालापप्रकारा भाषावाच्या:। भाषाशब्दोध्त्र प्रकारवाची । 
-मतझ्भ, कल्लि० सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० १० 


१५ 


, २२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


काश्यप ने बारह और शार्दूल ने चार ही बताये है । “ याष्टिकोक्त रह (भाषाजनक) 
राग ये हँ-.- 
(१) सौवीर, (२) ककुभ, (३) टक्क, (४) पञ्चम, (५) भिन्नपञ्चम, 
(६) टक्‍्ककैशिक, (७) हिन्दोल, (८) बोट्ट, (९ ) मालवकैशिक, (१०) गान्धार- 
पञ्चम, (११) भिन्ननड्ज, (१२) वेसरषाडव, (१३) मालवपञ्चम, (१४) तान, 
(१५) पञ्चमषाडव ।** 
१--सौबीर की भाषाएँ ु 
सौवीर की चार भाषाएँ... (१) सौवीरी, (२) वेगमध्यमा, (३) साधारिता, 
(४) गान्धारी हैं ।"" द 
२--ककुभ की भाषाएँ 


कंकुभ की छः भाषाएँ-.. (१) भिन्नपञ्चमी, (२) काम्भोजी, (३) मध्यमग्रामा, 
(४) रगन्ती, (५ ) मधुरी, (६) शकमिश्रा हैं।। 





क्लल---+-+-_ 7 
४८-एवं विभाषाञन्तरभाषाशब्दावपि तरतदनन्तरोत्पन्नाछापग्रकारवाचकावित्यवगन्त- 

_+। तासामपि रज्जनाद रागत्वं तथा च वक्ष्यति-रज्जनाद्रांगतां भाषारागा- 
ज्ञादेरपीष्यते' इति । तासां जनका याष्टिकोदिता भाषाजनकतया याष्टिकमुनि- 
नोक्ता: । भतान्तराणामप्यत्रवान्तर्भावाद्याष् टकमतानुसारेणोहिश्यन्त इत्यर्थ: | 
केथम्‌ ? मतंगः षडेव मरागान्‌ भाषाजनकत्वेनाभाषत । काह्यपस्तु द्वादशैवा- 
वोचतू। शा्दूछ: पुनश्चतुर एवाभ्यधादिति । ह 
ु “केल्लि० सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 

४९-सोवीर: ककुभष्टक्क: पड्चमो भिन्नपञ्चम: | 

न्‍ टक्ककेशिकहिन्दोल---वोट्टमालूवकैशिका: | # 

न्थारपज्चमो भिन्नपड़जो वेसरपाडव: । 

भाडव: पण्चमान्तत्च तान: पञ्चमषाडव: । 

भापाणां जनकाः पञ्चदक्षैते: याष्टिकोदिता: | 

*+ ण-से० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १० 

+*-भाषाइचतस्र: सौवीरे सौवीरी वेगसध्यमा। साधारिता च गान्धारी. , 


; “सं०र०, अ० सं०, राग०, पू० १० 
५१-..... . ककुभे भिन्नपण्चमी । ' कम्भोजी सध्यमग्रामा रमन्ती मधुरी तथा । 
शकमिश्रेति 2८ 2४४ दे [ ->-सं ० २०, अ० सं०, राग०, पू० १७ 
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तीन विभाषाएँ 

(१) भोगवर्धनी, (२) आभीरिका, (३) मधुकरी"'। 

अन्तरभाषा 

(१) शालवाहनिका है।* 
३--टक्क की भाषाएँ 

टक्‍क की इकक्‍्कीस भाषाएं--(१)त्रवणा, (२) त्रवणोद्भवा, (३) वैरज्जी 
(४) मध्यमग्रामदेहा, (५) मालववेसरी, (६) छेवाटी, (७) सैन्धवी, (८) कोला- 
हला, (९)पञ्चमलक्षिता, (१०) सौराष्ट्री, (११)पजञ्चमी, (१२) वेगरञ्जी, (१३) 
गान्धारपञ्चमी, (१४) मालवी, (१५) तानवलिता, (१६) ललिता, (१७) रवि- 
चन्द्रिका, (१८) ताना, (१९) अम्बाहेरिका, (२०) दोह्या, (२१) वेसरी है ।४ 

विभाषाएँ 

(१) देवारवर्धनी, (२) आन्ध्री, (३) गूजरी, (४) भावनी है । 
४--पण्चम की भाषाएँ 

पञ्चम की दस भाषाएं-- ( १) कशिकी, ( २) त्रावणी, (३) तानोद्भवा, (४) 
आभीरी, (५) गुजेरी, (६) सैन्धवी, (७) दाक्षिणात्या, (८) आन्ध्री, (९) माड़ूली, 
(१०) भावनी है । 





५२- . .. - » - -तिख्रो विभाषा भोगवर्धनी । आभीरिका मधुकरी. . .॥ 

से ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १० 
५३-- ... - -तथैकान्तरभाषिका | शालवाहनिका. . .. . . | 

“सं ० र०, अ० सं०, राग०, पूृ० १० 
(५४-.... . .. . .टक्के त्रवणा त्रवणोद्भवा | वैरज्जी मध्यमग्रामदेहा मालववेसरी । 


छेवाटी सैन्धवी कोलाहला पञ्चमलक्षिता । सौराष्ट्री पञ्चमी वेगरण्जी गान्धार- 
पञ्न्चमी । मालवी तानवलिता ललिता रविचन्द्रिका । ताना&म्बाहेरिका दोहया 
वेसरीत्येकविशतिः । भाषा: स्युः...९-। “-सें० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० १० 


७५५-. . .. . .रथ देवारवर्धन्यान्क्नी च गुजेरी । भाववीति विभाषा: स्यृह्चतख्र: . . .। 
-सं० र०, अ० सं०, राग०, पूृ० ११ 
4६--. . .. पञ्चमे पुनः । कैशिकी त्रावणी तानोदभवा5भीरी च गुर्जरी । 


सैन्धवी दाक्षिणात्याइहन्श्नी माज़ली भावनी दश। इति भाषाः. . . ॥ 
““सें० र०, अ० स०, राग०, पृू७ ११ 


२२८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


विभाषाएँ मे, 

दो विभाषाएँ-- (१) भम्माणी, (२) आन्धालिका है ।"* 
५--भिन्नपञ्चम की भाषाएँ 

भिन्नपञ्चम की चार भाषाएँ-- (१) धैवतभूषिता, (२) शुद्धभिन्ना, (३४ 
वाराहो, (४) विद्ञाला है ५८ 

विभाषा 

(१) कौशली है। 
६--टक्ककशिक को भाषाएँ । 

टक्‍्ककेशिक की दो भाषाएँ-. (१) मालवा, (२) भिन्नवलिता है।४ 

विभाषा 

(१) द्वाविडी है।* 
७--हिन्दोल की भाषाएं 

हिन्दोल की नौ भाषाएँ-- (१) वेसरी, (२) चूतमज्जरी, (३) षड्जमध्यमा, 
(४) मधुरी, (५) भिन्नपौराली, (६) गौडी, (७) मालववेसरी, (८ ) छेवाटी,, 
(९) पिव्जरी है।* 

हिन्दोल और प्रेडखक पय्ययिवाची शब्द है ।+ | 
ए-+5 


4७-- . .. . -विभाषे हरे भ्माप्यान्वालिकि। --सं० र०, अ० सं० / रोगर०, पृ० ११ 
4८-चतस्र: पञ्चमे भिन्ने भाषा धेवतभूषिता। शुद्धभिन्ना च वाराही विशाल्ेति. . .. .. 
“सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 





(९-अथ कोशली | विभाषा हक जेट पक ““सं० र० » अ० सं ०, राग ० / पृं० १९ 
६०- . .. . .मालवाभिन्नवलिते टक्‍्ककेशिके । भाषे हे. ... . . 

। ,. -7सं० र०, अ० सं०, राग०, पू० १६ 
९६-- - «- ओविडीत्येका विभाषा. .... - “+-सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १६ 
हर... . -- - अेछुखके नव। भाषा: स्युवेंसरी चूतमञ्जरी षड्जमध्यमा । 


भमधुरी भिन्नपौराली गौडी मालववेसरी । छेवाटी पिज्जरीत्येका. . . । । 
नर लक हा ' “ासे० २०, अ० सं०, राग०, पृ० १९ 
डरे “भड्खक इति हिन्दोलपर्य्याय: | “>कह्लि०, स० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ५ है 


राग २२१९ 
८<--बोटू की भाषा 

वोट की एक भाषा मांगली” है ।४ 
९---मालवकशिक को भाषाएँ 

मालवकशिक की तेरह भाषाएँ--( १)बाड्राली, (२) माज्ली, (३) हंपुरी, 
(४) मालववेसरी, (५) खज्जनी, (६) गुरजरी, (७) गौडी, (८) पौराली, (९) 
धर्धवेसरी, (१०) शुद्धा, (११) मालवरूपा, (१२) सैन्धवी, (१३) आभीरिका 
है | ध्ष 

विभाषाएँ 

(१) काम्भोजी, (२) देवारवर्धनी है।' 
१०--गान्धारपणज्चम की भाषा 

गान्धारपञ्चम की एक भाषा गान्धारी है।” 
११--भिन्नषड़ज की भाषाएँ 

भिन्नपड़ज की सत्रह भाषाएं--( १) गान्धारवल्ली, (२) कच्छेलली, (३) 
स्वरवल्ली, (४) निषादिनी, (५) त्रवणा, (६) मध्यमा, (७) शुद्धा, (८) दाक्षि- 
णात्या, (९) पुलिन्दका, (१०) तुम्बुरा, (११) षडजभाषा, (१२) काहिन्दी, 
(१३) ललिता, (१४) श्रीकण्ठिका, (१५) बाड्भाली, (१६) गान्धारी, (१७) 
सैन्धवी है ।* 


६४-वबोट भाषा तु माडुली ।_ --कल्लि०, सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 
६५-बाज्भाली माड़ूली हषपुरी मालववेसरी । 
खज्जनी गुर्जरी गौडी पौराली चार्धवेसरी ॥। 
शुद्धा मालवरूपा च सैन्धव्याभीरिकेत्यमू: । 
भाषास्त्रयोदश ज्ञेया: विज्ञे्मालवर्कशिके ।॥ 
“--सें० र०, अ० स०, राग०, पृ० ११-१२ 
६६-विभाषे दे तु काम्भोजी तद्वद्‌ देवारवद्धिनी । 
+सें० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
६७-गान्धारपञ्चमे भाषा गान्धारी >नसं० र०, अ० सं०, राग, पुृ० १२ 
६८-. .. भिन्नषड़जके । गान्धारवल्ली कच्छेलली स्वर॒वल्ली निषादिनी । 
त्रवणा मध्यमा छुद्धा दाक्षिणात्या पुलिन्दका। 


२३० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


विभाषाएँ 

(१) पौराली, (२) मालवा, (३) कालिन्दी, (४) देवारवर्धनी है।*' 
१२--वेंसरषाडव कौ भाषाएँ 

वेसरषाडव की दो भाषाएं-- ( १) नागा, (२) बाह्यषाडवा है ।* 

विभाषाएँ 

(१) पावंती, (२) श्रीकण्ठी है ।४ 
१३--मसालवपञ्चस की भाषाएं 

मालवपणज्चचम की तीन भाषाएं- ( १) वेदवती, (२) भावनी, (३ ) विभावनी हैं ।/* 
१४--तान की भाषा 

तान की एक भाषा तानोद्भवा' है।* 
१५--पञ्चसषाडव की भाषा 

पञ्चमषाडव की एक भाषा पोता' है। 


तुम्बुरा पड़जभाषा च कालिन्दी रूलिता ततः । 
श्रीकण्ठिका च बाज्भाली गान्धारी सैन्धवीत्यमू: । भाषा: सप्तदश ज्ञेया: । 
““सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ०१२ 
६९- - - - चतस्रस्तु विभाषिका: । पौराली मालवा कालिन्द्यपि देवा रवर्धनी । 
“+सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
७०-वेसरे षाडवे भाषे हे नायया बाह्यघाडवा । 
“+सें०, र० अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
७१-विभाषे पावंती श्रीकष्ठयथ 
“->सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
७२--. .. . . ' मालवपञ्चमे । भाषास्तिस्रो वेदवती भावनी च विभावती । 
-+सं० र०, अ० सं०, राग०, पूृ० १२ 
७३-ताने तानोद्भवा भाषा. . 
“० २०, अ० सं०, राग०, पू० १२ 
७४-भाषा पथ्चमषाडवे । पोता. . . 
-सें० र०, अ० सं०, राग०, पु० १२ 


राग । ऐडे१ 


कुछ लोग रेवगुप्त नामक राग की एक भाषा शका” मानते है। मतडूझत 
बृहह्देशी में पल्लवी नामक एक एसी विभाषा तथा भासवलिता, किरणावडी और 
शकवलिता नामक तीन अन्तरभाषाओ की चर्चा है, जिनके जनक राग नहीं बताये 
गये है। इस प्रकार समस्त भाषाओं का संकलन निम्न लिखित है--- 





१. सौवीर है 
२. ककुभ ६ 
३* टक्‍्क २१ 
४. पञू्चम १० 
५. भिन्नपवञ्चम 
६. टवककौशिक रे 
७. हिन्दोल ९ 
८. वोट्ट 9 
९. मालवकंशिक १३ 
१०. गान्धारपणब्चम ९ 
११. भिन्ननडज १७ 
4१२. वेसरषाडव २ 
१३. मालवपञ्चम रे 
१४. तान १ 
१५. पञ्चमषाडव १ 
मतान्तर-रेवगुप्त _१ 
योग. ९६ 
७५-....... .- दकामेके रेवगुप्ते विदुविदः। 


विभाषा पललवी भासवलिका किरणावली | 
शकाद्या वलितेत्येतास्तिस्रस्त्वन्तरभाषिका: | 
चतस्नरोध्नुक्तजनका बुृहददेश्यामिमा: स्मृताः ॥ 
---सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 


अगर आबा 


श्३२ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


समस्त विभाषाएँ-- 


ककुभ ३ 
टक्क है. 
पञ्चम २ 
भिन्न पञ्चम ॥ 
टक्‍्क कैशिक १ 
मालव क० २ 
भिन्नषपड्ज ४ 
वेसर षाडव २ 
अनुक्त जनक १ 
योग २० 
सब अंतरभाषाओं का संकलन यह है।' 
ककुभ १ 
अनुक्तजनक _३ 
योग. ४ 


मतड्ु ने मुख्या, स्वराख्या, देशजा एवं अन्योपरागजा नामक चार भाषाएँ 
बतायी हैं । जो अन्य किसी भाषा से प्रभावित न हो वह मुख्या, जो किसी स्वर के नाम 
पर हो वह स्वराख्या, जो किसी देश के नाम पर हो वह देशाखझूया या देशजा एवं इन 
तीनों से उत्पन्न अन्योपरागजा कहलाती है। याष्टिक ने इन्हीं चारों अर्थात्‌ मुला को 
मुख्या, स्वराख्या को संकीर्णा, देशाख्या को देशजा और अन्योपरागजा को सद्ीर्णा 
कहा है। 

शुद्धा, आभीरी, रगन्ती तथा ( टकक्‍्क, हिन्दोल एवं माछूवकेशिकी से उत्पन्न) तीन 
भकार की माल्ववेसरी ये छः भाषाएँ मुख्या कही गयी है । शेष भाषाओं का लक्षण स्पष्ट 
है। जिन भाषाओं के लक्षण भिन्न है, उनमें भी कभी नाम का सादृश्य हो जाता है । 

उपराग, भाषाजनक राग, भाषाराग, विभाषाराग एवं अन्तरभाषाराग भरतोक्त 
भ्रामरागों से सम्बद्ध होने के कारण हमारी चर्चा का विषय बने हैं। विस्तारभय से 
उनके लक्षण नहीं दिये जा रहे हैं । 





७६-एवं षण्णवतिर्भाषा विभाषा विश्वतिस्तथा । 
चतस्रोउन्तरभाषा: स्युः शाजुदेवस्थ संमताः ।। 
“-सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १३ 


राग र३३ 


जिनमें ग्रामोक्‍्त रागों की छायामात्र हो, वे रागाज़ू', जिनमें अज्भ की छाया हो वे 
'उपाडु, जिनमें भाषाओं की छाया हो, वे भाषाडु', करुणा, उत्साह, शोक इत्यादि व्यक्त 
करनेवाली प्रयोगक्रिया (गान-वादन-क्रिया) से जिनकी उत्पत्ति हो, वे 'उपाड्ु' कह- 
लाते हैं। रागाज़ु, उपाज़् , 'भाषाजु' एवं 'क्रियाड्र' की गणना देशी रागो में है, भरत- 
सम्प्रदाय से साक्षात्‌ रूप में सम्बद्ध न होने के कारण उनकी चर्चा नही की जा रही है । 


अनुबन्ध (१) 
कुछ परिभाषाओं का स्पष्टीकरण 


प्रधानतया हमारा प्रतिपाद्य विषय वही है जो नाट्यशास्त्र की स्व॒रविधि में 
प्रतिपादित है, परन्तु मतज्भ, शारज़देव इत्यादि के जातिलक्षणो में कुछ ऐसे पारिभाषिक 
शब्द आये है, जिनका स्पष्टीकरण इस पुस्तक के पाठकों के लिए परमावध्यक है, फलूत: 
ऐसे शब्दों का सक्षिप्त स्पष्टीकरण प्रस्तुत किया जाता है -- 
ताल 

प्रतिष्ठाथंक तल' धातु के परचात्‌ अधिकरणार्थक घर प्रत्यय छूगने से ताल 
दब्द बनता है, क्योकि गीत-वाद्य-नृत्य ताल में ही प्रतिष्ठित होते है । लूघु, गुरु, प्लुत से 
युक्त सशब्द एवं निःशब्द क्रिया द्वारा गीत, वाद्य, नृत्य को परिमित करनेवारा काल 
ताल कहलाता है।' 
पल 

पाँच निमेष या पॉच हृस्व अक्षरों का उच्चारणकाल भरतव्णित तालों में लघु 
या मात्रा कहलाता है ।* दो रूघु एक गुरु का निर्माण करते हैं और तीन लघुओं से 
एक प्लुत बनता है। ये लघु, गुरु, प्लुत छत्दः:शास्त्र या व्याकरणशास्त्र के हृस्व, 
दीच, प्लुत से भिन्न है । 
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१-तालस्तल प्रतिष्ठायामिति धातोघंजि स्मृतः । 
गीत॑ वाद्य तथा नृत्तं यतस्ताले प्रतिष्ठितम्‌ ॥ 
कालो लरूध्वादिमितया कियया सम्मितो मितिम्‌ । गीतादेविदधत्ताल:. . 
-“में० र०, अ० सं०, ताला० पृ० ३-४ 
* निमेषा: पञच मात्रा स्थात्‌ । 
“-मभरत०, ब० सें०, पृ० ४७५ पर पादटिप्पणी में पाठभेद 


कुछ परिभाषाओं का स्पष्ठीकरण २१२५ 


गुरु का एक पर्याय कछा' भी है, तारू-भाग को भी कला' कहते है तथा नि.शव्द 
एवं सशब्द क्रियाएँ भी कला' कहलाती है । 

तालशास्त्र मे लघु का चिह्न ।, गुरु का चिह्न ४ और भरतवण्णित तालो में प्लुत' 
का चिह्न भी & है। 
क्रिया 


क्रिया के दो भेद है, निःशब्दा और सहव्दा । निःशब्दा क्रिया के चार भेद हैं, 
आवाप, निष्क्राम, विक्षेप और प्रवेश । सशब्दा के भी चार भेद है--श्रुव, झम्या, 
ताल और सन्निपात । सचब्दा क्रियाएँ पात' भी कहलाती है। 

आवाप--उत्तान (चित, हथेली आकाण की ओर होने की स्थिति से युक्त) हाथ 
की अँगुलियो का सिकोड़ना या बन्द करना आवाप कहलाता है । सकेत आ०' है । 

निष्काम---अधस्तल हाथ की अँगुलियों का फैलाना निष्काम' है। सड्डेत नि०' है। 

विक्षेप--अंगुलियाँ फैलाये हुए उत्तान हाथ को दाहिने पाइ्व॑ में फेकना विक्षेप' है। 

संकेत वि०' है | 

प्रवेश--अधस्तलू हाथ की अँगुलियो का सिकोडना प्रवेश है। संकेत प्र०/ है । 

श्रव---चुटकी बजाते हुए, हाथ को नीचे ले जाना श्रुव' है। सकेत श्रु०' है। 

शम्या--दाहिने हाथ से ताली बजाना शम्या' हैं। सकेत श०' है । 

ताल--बाये हाथ से ताली बजाना ताल है। सकेत ता०' है । 

सन्नियात--दोनों हाथो से ताली बजाना सनिपात' है । सकेत मस० है । 


का] क्रिया द्विधा । नि.शब्दा शब्दयुक्ता च नि.शब्दा तु कलोच्यते । 
स्थादावापो&्थ निष्क्रामो विक्षेपरच प्रवेशकः । 
निःशब्देति चतुर्धोक्ता सशव्दापि चतुविधा। 
श्रुवः शम्या ततस्ताल. सनिपात इतीरिता । 
पात: कला तु सा ज्ञेया तासा लध्माभिदष्महे । 
आवापस्तत्र हस्तस्योत्तानस्याइगूलिकुब्न्चनम्‌ । 
निष्क्रामोड्धस्तलस्यस्यादझुगुलीनां प्रसारणम्‌ । 
क्षेपो दक्षिणपाश्व॑स्योत्तानस्यथ प्रसुताहुगुले: । 
विक्षेपोष्धस्तलस्यास्य प्रवेशोडगुलिकुज्चनम्‌ । 
श्रुवों हस्तस्य पात: स्थाच्छोटिकाशब्दपूर्वक: । 
शम्या दक्षिणहस्तस्य तालो वामकरस्य तु । 
उभयो: संनिपात. स्थात्‌. . . . . . ।. --सं० र०, अ० सं ०, ताला ०, पृ० ४-५ 


२३६ '. भरत का संगीत-सिद्धान्त 
ताल के मुख्य भेद 


भरतोकत तालों में चतुरख्र अर्थात्‌ चउचत्पुट (चच्चत्पुट, चञ्चूपुट) और ज्यत्र 
अर्थात्‌ चाचपुट (चापपुट ) मुख्य हैं।* इन दोनों के तीन भेद ! यथाक्षर (एककल ) , द्विकल 
और चतुष्कल होते हैं ।* यथाक्षर से द्विगुण मात्राएँ होने के कारण द्विगूण और चतुर्गुण 
मात्राएँ होने पर चतुष्कल रूपों का निर्माण होता है |" 
'. तालो का रूप जब ताल के नाम में प्रयुक्त अक्षरों की स्थिति के अनुसार होता है, 
तब वे यथाक्षर' कहलाते है । यथाक्षर चज्चत्पुट में अन्तिम अक्षर ट' प्लुत होता है 
ओर चाचपुट में नहीं । 

संयुक्त वर्ण से पूर्व वर्ण हृस्व होने पर भी दीघ॑ या गुरु माना जाता है, फलत: 
'चह्च॑त्पुट शब्द में अक्षर ऋण: गुरु, गुरु, लघु, प्लुत हैं। इसलिए यथाक्षर चड्चत्पुट 
का रूप 55।5 और यथाक्षर चाचपुट का रूप 5।5' है। यथाक्षर चउ्चत्पुट में 
आठ और यथाक्षर चाचपुट में छः मात्राएँ होती हैं । 


पञ्चपाणि 


चाचउट ताल का एक भेद 'षट्पितापुत्रक' ताल है, जिसे 'पञ्चपाणि' ओर “उत्तर' 
भी कहते हैं ।* षट्पितापुत्रक तार के आदिम एवं अन्तिम अक्षर यथाक्षर अवस्था में 
३-त्यस्रश्च चतुरसख्रश्च स तालो द्विविध: प्मृत-॥ --भरतऊे ब० सं०, पृ० ४७६ 
तु रखस्तु विज्ञेयः तालश्चज्चू (उन्च) त्पुटो बुध: । 
“भरत०, का० सं०, पृ० ३४३ 
व्यस्र: से खल्‌ विज्ञेयस्तालब्चापपुटो भवेत्‌ । --भरत०, का० सं०, पृ० ३४३ 
“-अधाक्षरर्च द्विकलश्चतुष्कल इति त्रिधा । --..सं० र०, अ० सं०, त्यला०, पु० ९ 
५-तो चड्चत्युटचाचपुटौ ( द्विगुणौ) ह्विकलापेक्षया द्विगुणीकृती सनन्‍्तौ चतुष्कला- 
वित्युच्येते । अष्टगू रुसंमितो द्विकलचज्चत्पुटो द्विगुणीकृत्य षोडशगुरुसंमित: 
संरचतुष्कलो भवति। षड्गुरुसम्मितो द्विककचाचपुटो द्विगुणीक्ृत्य द्वादशगुरु- 
सम्मितः संश्चतुष्कलो भवति । 
“ऊेल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, ताला०, पृ० ११ 
६-घट्पितापुत्रकस्त्यस्रभेद: सोउपि तथा त्रिधा । 
“सं० र०, अ० सं०, ताला०, पूृ० ११ 
तस्य षट्पितापुत्रकस्य उत्तर: पञ्चपाणिस्चेत्येतन्नामद्यम्‌ । 
“सिह ०, सं० टी०, अ० सं०, ताला०, पृ० ११ 








कुछ परिभाषाओं का स्पष्टीकरण र्रे७ 


'प्लुत होते हैं। फलत: इसमें अक्षरों की स्थिति प्लुत, लघु, गुरु, गुर, लघु, प्लुत अर्थात्‌ 
5।55।5 है। (३+-१+२+२+१+३७) १२ मात्राओं से यथाक्षर पद्पिता- 
'पुत्रक्र ताल बनता है । 


ययाक्षर चम्चत्पुट की तालक्रियाँ 


तालक्रिया सं० ह्य० ता० द्ञा० 

तालरूप 5 $ | 

तालाक्षर च॑ं चत्‌ पु ट 

मात्राएँ १ २ ३ ४ ५७५ ६ 9. ८ 
द्विकल चञज्चत्पुट में आठ गुरु अर्थात्‌ सोलह लघु होते हैं--- 

(ह्विकड चञ्चत्पुट की तालक्रिया: 

तालक्रिया नि० द्य० वि० ता० 

तालरूप डु 5 $ 5 

मात्राएँ १ २ ३. ४ ७५ ६७ ८ 

तालक्रिया हृ० प्र्० वि० द्दा० 

तालरूप $ डु डु 5 


मात्राएँ ९. १० ११५ १२ १३ ४ १५ १६ 
चतुष्कल चञ्चत्पुट ताल में सोलह गुरु अर्थात्‌ ३२ मात्राएँ होती हैं--- 
_ चतुष्कल चअचत्युद की तालक्रिया' 


९4 तालक़िया आ नि० वि० द्य० 
तालरूप 5 5 कि. 5 
सात्राएँ १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ 

२ तालक्रिया आ नि० वि० ता० 
तालरूप 5 ह 5 5 
मात्राएँ ९ १० ११ १२ १३१ शे १५ १६ 


५७--चञज्चत्पुटे त्वेककले संशताशं यथाक्रमम्‌।.. --सं० र०, अ० सं०, पूृ० १४ 
८-निशौ निताश प्रविद्य द्विकले युग्मके मता:। --सं० र०,अ० सं०, ताला०,पृ०१५ 
९ $ 5 5 5 5 8 ४ ६8 हु 3 8. $  $ के 3 ७ 


आनिविश आनिविता आदयवविपष्र आनिवि सं 
इतिचतुष्कल-चच्च॒त्पुट-कफलाविधि:। ---सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १७ 


२३८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


३ तालक्रिया « आ० द्य० वि० प्र० 
तालरूप 5 5 5 5 
मात्राएँ (७ ९८ ६९६९ २० २१ २२ २३ २४ 

४ तालक्रिया आ नि० बि० सं० 
तालखप १ 5 5 पर 
मात्राएँ २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 

यथाक्षर चाचपुट की तालकिया'" 
तालबक्रिया श० ता० श० ता० 
तालरूप 5 | | ड 
तालाक्षर त्ता च पु ट८ट 
मात्राएँ १ २ ३ ४ ५७५ ६ 


द्विकल चाचपुट की तालकिया।' 
हिकल चाचपुट में छः गुरु अर्थात्‌ बारह मात्राएँ होती हैं-- 


१ ताहक्रिया नि० श० 
तालरूप 3 | 
मात्राएँ १ २ +र३ ४ 

२ तालक्रिया ता० हा० 
तालरूप 5 5 
मात्राएँ ५. ६९६ ७ ८ 

३ तालक्रिया नि० सं० 
तालरूप 5 5 
मात्राएँ ६ १० ११ श१२ 

चतुष्कल चाचपुट में बारह गुरु अर्थात्‌ २४ मात्राएँ होती हैं-- 
मम नल नीट नि जज निरिकस 


१०-शता शता (ताश ताश) इत्येककल-चाचपुट-कछाविधि: । 
| ““सें० र०, अ० सं०, ताला», पृ० १५ 
११-निशौ ताशौ निसमिति ज्ञेयाइ्चाचपुटे क्रमात्‌। 
“ म० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १५ 


कुछ परिभाषाओं का स्पष्टीकरण २२९ 


चतुष्कल चाचपुट की तालक्रिया' 


१ तालक्रिया आ० नि० बि० द्० 
तालरूप ड 5 5 5 
मात्राए १ न्‍ ३ ४ ७५७ ६ ७ ८ 

२ तालक्रिया आ० ता० वि० द्य० 
तालहूप 5 5 डु डु 
मात्राएँ ९२ १० ११ १५ १३ १५१४ १५ १६ 

रे तालक्रिया  आ० नि० वि० सं 
तालरूप 5 $ है डु 


मात्राएँ १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ २४ 
यथाक्षर षद््‌वितापुत्रक की तालक्रियाँ 


तालक्रिया स्‌ं० ता० श० ता० श० ता० 
तालरूप' 5 | 5 5 | | जे 
तालाक्षर पट्‌ पिता पु ' त्र॒ क 
मात्राएं १२ ३ ४५६ ७८ ९ १० ११ १२ 


द्विकल षट्पितापुत्रक ताल में बारह गुरु या चौवीस मात्राएँ होती हैं, परन्तु एक 
'पाद-भाग चार-चार मात्राओ का होता है । 


द्विकल षट्पितापुत्रक की तालकिया 


१ तालक्रिया नि०, प्र्० 
मात्रा है आ हल 


१२-० 5 5 $ $ के उक - 80 कु! 5 है हा हे 
आ नि विश आ ता विश आ नि वि सं इति चतु- 
ष्कूल-चाचपुटकलाविधि: । --सं० र०, अ० सं ०, ताला०, पृ ० १७ 
१३-- $ ॥ $ 5 | $ 
स॑ ता श॒ता श्॒ता इत्येककलषट्पितापुत्रककलाविधि: । 
--सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १५ 
१४- निप्रताशनितानिशताप्रनिसं तथोत्तरे । इति द्विकल-षट्पितापुत्रककलाविधि:। 
“+सें० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १५ 


२४० . भरत का संगीत-सिद्धान्त 


२ ताहक्रिया ता० द० 
मात्रा ५्‌ ६ ७ ८ 
३ तालक्रिया नि० ता० 
सात्रा ५ १० ११ १२ 
४ तालक्रिया नि० द्य० 
मात्रा १३ रढड १५ १६ 
५ तालक्रिया ता» प्र० 
मात्रा १७ १८ १९ २० 
६ तालक्रिया नि० सं० 
मात्रा २१ २१२ २३ २४ 


चतुष्कल षट्पितापुन्नक की तालक्रिया'" 
चतुष्कल षट्पितापुत्रक में चौबीस गुरु अर्थात्‌ ४८ मात्राएँ होती है । 


तालक्रिया आ नलि० वि० प्र० 
मात्रा १ २ दे ढ़ ५ ६ ७ ८: 
तालक्रिया आ० ता० वि० द्य० 
सात्रा है ९६० ११ (१२१ १३४ श४ढ १५ १६ 
ताकृक्रिया आ० नि० वि० ता० 
मात्रा ९७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
तालक्रिया आ० नि० वि० द्य० 
मात्रा २५ २६ “२७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
तालक्रिया आ० ता० वि० प्र० 
मात्रा रेरे रेड ३५ ३६ ३७ ३८ ३९ ४० 





१५-- ६5 $ ६ $ & $ $ ६5 &इ $इ $ $ 
आ नि वि प्र आताविश आ ति विता 


5 5 5 &<$ 3 5$ 5 5 3४3 $ &$ #$ 
आ ति विश आता वि प्र आनि वि सं 
इति चतुष्कछ-षट्पितापुअककलाविधि: । --सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १७ 


कुछ परिभाषाओं का स्पष्टीकरण रड१ 


तालक्रिया आ० नि० वि० सं० 
मात्रा ४१ डए ३ डंडे ४५. ४६ ४७ ४८ 

पूर्वोक्त तीन तालों के अतिरिक्त उद्घट्ट एवं संपक्वेष्टाक नामक दो और ताल भी 
भरतोकत है, परन्तु जातियों और रागो के प्रस्तारो में चतुष्कल चञ्चत्पुट और चतुष्कल 
पञ्चपाणि ताल का ही प्रयोग हुआ है, अतः इन्हीं का विशिष्ट वर्णन किया गया है । 
पञ्चपाणि ताल ब्यस्र चाचपुट का एक भेद है, इसी लिए चाचपुट का वर्णन किया 
गया है । 

चज्न्च॒त्पुट ताल के प्रथम पादभाग में कनिष्ठा, द्वितीय पादभाग मे सम्मिलित 
कनिष्ठा-अनामिका, तृतीय पादभाग में सम्मिलित कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा एवं 
चतुर्थ पादभाग में सम्मिलित कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा-तर्जनी से तारूक्रिया करनी 
चाहिए | १६ 

चाचपुट के तीन पादभागों में क्रशः कनिष्ठा, कनिष्ठा-अनामिका एवं कनिष्ठा- 
अनामिका-तर्जेनी से तारृक्रिया करनी चाहिए । मध्यमा का प्रयोग इस ताल की 
तालक्रिया में वर्जित है ।” 

पञ्चपाणि ताल के छः पादभागों में क्रमशः कनिष्ठा, कनिष्ठा-अनामभिका, 
कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा, कनिष्ठा-अनामिका-तर्जनी-मध्यमा, कनिष्ठा-तर्जनी से 
ताछक्रिया करनी चाहिए । 
मार्गे 

महषि भरत ने चित्र, वार्तिक, दक्षिण ये तीन मार्ग बताये हैं । शाज्भुदेव ने ध्रुव 
नामक एक और मार्ग भी कहा है। श्रुवमार्ग में एक, चित्र में दो, वारतिक में चार 
और दक्षिण मार्ग में आठ मात्राओं से एक पाद-भाग (कला) का निर्माण होता 


१६-प्रथमे पादभागे स्थात्‌ कलाझुगुल्या कनिष्ठया । 
तया चानामयान्यत्र ताभ्या मध्यमया तथा। 
तृतीय स्याच्चतसुभिस्तुय्यें चच्चत्पुटस्य तु॥ । 
“+सं० र०, अ० सं०, ताला०, पू० १४ 
१७-ओजस्य पादभागे तु कला मध्याइगुलीं विना । ु 
“+सें० र०, अ० सं०, ताला०, पूृ० १४ 
१८-पञ्चपाणे: कनिष्ठादिचतुष्केण कनिष्ठया। 
तजेन्या च पृथक पादभागषट्के क्रमात्कला: ॥ 


१६ 


२४२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है ।* इसी लिए चित्रमार्ग में यथाक्षर या एककल, वातिक मार्ग में द्ििकिक और दक्षिण 
मार्ग में चतुष्कल ताल का प्रयोग होता है । 
परिवर्तन या आवृत्ति 
पादभागादि से युक्त ताल का दृहराना परिवतत (न) या आवृत्ति कहलाता है ।* 
मान (परिमभिति, परिमाण, प्रमाण, नाप ) 
विश्रान्तियुक्त तालक्रिया से तालों का 'मान' किया जाता है ।* 
लय 


तालक्रिया के अनन्तर (अगली तालक्रिया से पूर्व तक) किया जानेवाला विश्वाम 
लय कहलाता है। शी घ्रतम लय दत, उससे द्विगुण मध्य” तथा उससे ट्विगण “विल- 
म्बित' कहलाती है। चित्र, वारतिक एवं दक्षिण मार्ग में विश्वान्तिकाल के परिमाण में 
भेद होने के कारण, क्रमशः लय में क्षिप्रभाव, मध्यभाव एवं चिरभाव के कारण लय के 
अनेक भेद हो जाते हैं । फलत:ः क्षिप्रभाव में द्रुत, मध्य, विलम्बित; मध्यभाव में द्रुत, 
मध्य, विछम्बित तथा चिरभाव में द्रुत, मध्य एवं विरूम्बित भेदों का पृथक्‌-पृथक्‌ 
रूप होता है ।'* | 
तीनों मांगों में एक मात्रा का काल पाँच लघु अक्षरों के उच्चारणकाल के समान होता 
है, तथापि चित्र मार्ग में दस लूघु अक्षरों के उच्चारणकाल से परिमित काल के पश्चात्‌ 
होनेवाली लय *ुत' कहलाती है, वातिक मार्ग में वीस रूघु अक्षरों के उच्चारण काल 
के पदचात्‌ उत्पन्न होनेवाली लय मध्य कहलाती है, दक्षिण मार्ग में चालीस लघु अक्षरों 
के उच्चारणकाल के परचात्‌ उत्पन्न होनेवाली कूय विलूम्बित' कहलाती है। 
१९-मार्गा: स्यृस्तत्र चत्वारो श्रुवश्चित्रत्च वातिकः । दक्षिणश्चेति तत्र स्याद्‌ ध्रुवके 
मात्रिका करा। शोषेषु दे चतस्रो5ष्टो क्रमान्मात्रा: कला भवेत्‌ ॥। 
“+सें० २०, अ० स०, ताला», पू० ५ 
२०-आवृत्ति: पादभागादे: परिवरतेनमिष्यते । --सं० र०, अ० सं०, ताला०, पु० २४ 
२१--विश्वान्तियक्तया काले क्रियया मानभिष्यते । ह 
। --सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० २४ 
२२-क्रियानन्तरविश्वान्तिलुय: स त्रिविधो मतः । द्रुतो मध्यों विरूम्बश्च द्रुत: शी ध्रतमो 


मतः । द्विगुणद्विगुणौ ज्ञेगाँ तस्मान्मंध्यविकम्बितों । सार्गभेदाच्चिरक्षिप्रमध्य- 
भावरनेकधा ॥ 
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किसी स्थान को जाने के तीन मार्ग है, दूसरा मार्ग पहले मार्ग की अपेक्षा दुगना 
लम्बा है, तीसरे मार्ग की लम्बाई दसरे मार्य की अपेक्षा भी द्विगण है। एक ही गति से 
चलनवाले तीन व्यक्तियों मे प्रथम व्यक्ति प्रथम मार्ग से रूक्ष्यस्थल पर जितने समय में 
पहुंचेगा, दूसरे मार्ग से चलनेवाला उससे द्विगण और तीसरे मार्ग से चलनेवाला उससे 
भी ह्विगूण समय में लक्ष्य स्थल तक पहुँचेगा। अपेक्षया पहले व्यक्ति के पहुँचने का 
काल द्रुत, दूसरे व्यक्ति के पहुँचने का काल मध्य एवं तीसरे व्यक्ति के पहुँचने का काल 
विलम्बित होगा। मार्ग-भेद से लय-भेद की स्थिति भी ऐसी ही है। 
इस रूय का उपयोग अक्षर, शब्द या वाक्य में नही होता । क्योंकि दोलचाल 
के समय इनकी जो रूय होती है, उसका सद्भीत से कोई सम्बन्ध नही है ।'' 


यति 


लय की प्रवृत्ति (प्रयोग) का नियम यति' कहलाता है। उसके तीन भेद समा', 
ख्रोतोगता' और गोपुच्छा' है। 
स्र्मा 
आदि, मध्य एवं अन्त में समान लय से युक्त यति समा' है। द्वुत, मध्य एवं विल- 
म्बित लय के भेद से इसके तीन भेद हो जाते है । 
ल्रोतोगता 
स्रोत जलवृद्धि से पूर्व विछम्बित गति से चलता है, परन्तु जल-वुद्धि होने पर उसका 
बेग बढ़ जाता है। इसी प्रकार आदि से विरूम्बित लय, मध्य में मध्य लय एवं अन्त में 
द्रुत लूयवाली यति स्रोतोगता कहलाती है। विलम्बित और मध्य लयवाली दूसरी 
स्रोतोगता' तथा मध्य एवं द्रत लूयवाली तीसरे प्रकार की खत्रोतोगता' यति होती है। 
गोपुच्छा 
गौ की पूँछ अन्त में विस्तृत होती है, फलत: आदि में द्वुत, मध्य में मध्य एवं अन्त में 
विलम्बित लयवाली यति गोपुच्छा' होती है। द्वुत एवं मध्य लयवाली द्वितीय गोपुच्छा' 
और मध्य-विल्‍रूम्बित लयवाली तृतीय 'गोपुच्छा' कहलाती है। 





२३-लयोऊक्षरे पदे वाक्‍्ये योध्सो नात्रोपयज्यते । 
--स्ंं० र०, अ० स ०, तारा ० प्‌ृ० २५ 


२४-लयप्रवृत्तिनियमों यतिरित्यभिधीयते । 
समा स्रोतोगता चान्या गोपुच्छा त्रिविधेति सा ॥ 


र्डें४ड भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ग्रह 
ताल में सम, अतीत' और “अनागत तीन ग्रह हैं। 
गीत, वाद्य, नृत्य के साथ होनेवाला ताल का आरम्भ समपाणि' या समग्रह', 
गीत, वाद्य, नृत्य के पश्चात्‌ होनेवाला तारू का आरम्भ अवपाणि' या अतीतग्रह' 
तथा गीत, वाद्य, नृत्य से पूरे होनेवाला तांछ का आरम्भ उपरिपाणि! या अनागतग्रह' 
कहलाता है | 
सम, अतीत और अनागत ग्रहों में छय क्रमशः मध्य, द्रत और विलम्बित होती है।* 
प्रकरण-गीतक और ब्रह्म-गीत 


इन तालों का आश्रय लेकर (१) मद्रक, (२) अपरान्तक, (३) उल्लोप्य, 
(४) प्रकरी, (५) ओवेणक, (६) रोविन्दक, (७) उत्तर नामक सात गीतों का वादन 
किया गया है। सात गीत (१) छन्‍्दक, (२) आसारित, (३) वर्भभान, (४) पाणिक, 
(५) ऋक्‌, (६) गाथा, (७) साम भी है। ब्रह्मा ने मोक्ष के लिए शिवस्तुति में इनका 
प्रयोग किया है।' 


आदिमध्यावसानेषु लूयेकत्वे समा त्रिधा। 
लयत्रधादादिमध्यावसानेषु_ यथात्रमात्‌ ॥ 
चिरमध्यद्रतलया तदा स्रोतोगता मता । 
अन्या विलम्बमध्याम्यां मध्यद्र॒तववती परा॥ 
द्रतमध्यविलम्बे: स्थाद्‌ गोपुच्छा द्रतमध्यभाक्‌ । 
द्वितीयान्या भवेन्मध्यविलम्बितलयान्विता ॥ 
-““सं० र०, अ० स०, ताला०, पृ० २६ 
२५-समोण5्तीतोघ्नागतदच ग्रहस्ताले त्रिधा मत: गीतादिसमकालस्तु समपाणि: समग्रह:। 
सोथव॒पाणिरतीतः स्याद्यो गीतादौ प्रवर्तते । अनागतः प्राक प्रवृत्तप्रहस्तृपरिपाणिक:। 
लया; ऋमात्समादो स्युमंध्यद्रुतविरूम्बिता: ॥। 
“से ०, र०, अ० सं०, ताढला०, पृ० २७-२८ 
२६-एवै: प्रकरणाख्यानि तालेयानि जगुर्बुधा: । तानि गीतानि वशक्ष्यामस्तेषामार्य 
तु मद्रकम्‌। अपरान्तकमुल्लोप्यं प्रकयंविणक ततः । रोविन्दकोत्तरे सप्त गीत- 
/. कानीत्यवादिषु: | छन्‍्दकासारिते दर्धभानक पाणिक तथा । ऋचो गाथा च सामानि 
गीतानीति चतुर्दश। शिवस्तुतौ प्रयोज्यानि मोक्षाय विदधे विधि: ॥। | 
““सं० र०, अ० सं०, तारा०, पृ० २९ 


॥ 
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श्र 


इन गीतों में भेद उपभेद भी हैं, हमने इनकी चर्चा श्षुवा से सम्बद्ध होने के कारण 


की है। 
पदाश्चित गीति 


स्थायी, आरोही, अवरोही वर्णो से अलंकृत पद एवं रूय से यक्‍त गानक्रिया गीति' 
कहलाती है। गीति के चार प्रकार--मागधी, अर्धभागधी, सम्भाविता और पथला हैँ ।* 


मागधी 


ऐ 


प्रथम पादभाग (कला) में विलम्बित लय से युक्त पद को गाकर, दूसरे पादभाग 
में कुछ और दब्दों को सम्मिलित करने के पदचात्‌ मध्यलूय में गान के अनन्तर तीसरे 
पादभाग में कुछ और शब्दों को सम्मिलित करके द्रतलूय मे गाना मागधी गीति है।* 
इस गीति का जन्म मगध देश में हुआ है। यदि चार मात्राओं का एक पादभाग मान 
लिया जाय, तो मागधी गीति का उदाहरण यह होगा--- 


न 


पहली कला १ २ ३ डड 
(पादभाग ) सा गा मा बा 
दे -- वें न 
दूसरी कला ५्‌ ह ७ ८ 
धनि धनि सनि घा्‌ 
दे व सर ्रं 
तोसरी कला €्‌ १० ११ १२ 
रियि रिग मग र्सि 
देव॑ र्द्वं वं दे 


२७-वर्णाद्लडकृता गानक्रिया पदलयान्विता।गीतिरित्युच्यते सा च बुधैरुकता चतुविधा । । 
मागधी प्रथमा ज्ञेया द्वितीया चार्षमागधी । सम्भाविता च पृथुला. .. ॥। 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृू० २८० 
२८-गीत्वा कलायामाद्यायां विलंबितलरूयं पदम्‌ | द्वितीयायां मध्यरकूयं तत्पदान्तर- 
संयृतम्‌। सतृतीयपदे ते चर तृतीयस्यां द्रते ूूये । इति त्रिरावृत्तपदां मागथीं जग- 
दुबंधा: ॥ “--सं० र०, अ० सं०, स्व॒रा०, पृू० २८० 


२४६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


अधंमागधी 
भ्रथम कला में देव पद का मागधी के समान उच्चारण, दूसरी कला में दिव॑ के 
परचातू व॑” के साथ 'रुदर'! का उच्चारण और तीसरी कला में रुद्र के पश्चाद्ध ५ के 
साथ वंदे' का उच्चारण अध॑मागधी” है। उदाहरण--. 


(++-+- र २ ३ ४ 
सा री गा सा 

दे वें 
२--- ्‌ द्‌ ७ ८ 
सा सा धा नीं 
वं रु द्र ख 
३०--- ९ १० ११ १२ 
पा धा पा मा 
दर व दे्‌ ण+ 


अछ छोगों के अनुसार अर्धमागधी में अवशिष्ट दो पदो की दो बार आवृत्ति होनी 
चाहिए ।** जैसे-...- 


(-- ५ २ रे हर 
मा मा मा मा 
दे वं 

कल हे ६ 
धा सा धा' नी 
दे व सर दर 

३-- ९ १० ११ १२ 
पा' निध मा मा' 
र्‌ दर व दे 

रात मनन मवीजह 
२९-पूर्वेयो: पदयोरधें चरमे द्विपंदोदिते । 
तदाअ्धेमायधी प्राह:। “मे? र०, अ० सं०, स्व॒र०, पृ० २८२ 


३०-ट्विरावृत्तपदान्तरे, . .] “जें० र०, अ० सं०, स्वर, पृ० २८३ पर पाठभेद 


कद 0. शक 270.) 
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सम्भाविता 
दी्घ अक्षरों का आधिक्य एवं पदो का सड्भगेच होने पर सम्भाविता गीति होती है ।* 
जैसे --- 


लक १ २ ३ है 
भा मा मा रि्गि 
भ -- क्त्या ++ 

२-- है ६ ७ ८ 
री' गा सा सा 
दे न वें -+ 

३---- ९ १० ११ १२ 
नी धा सा नी 
््‌ न दर - 

डि-++ १३ शव १५ १६ 
धा्‌ नी मा मा 
व -- दे च् 

पृथुल्ा 

जिसमें अधिकांश पद हृस्व अक्षरों से निर्मित हो, वह पृथुछा' गीति होती है।** 

जैसे--- 

१०-- १ र ३ ४ 
मा गा री गा 
सु ॒.' र न त्त्‌ 

२-- न प्‌ ७ ९ 
सा धति धा धा 
हृ र प्‌ द्‌ 


शा एण नि कनननन फल भकल न मनन तन तन िनिनी अतीत नि अनिरनननननन न“ पाएगा चिकगड.. पनजीयला गए. परशिशिन पी पिया क्‍कननिनानननिरनननना अमन _ तीन लमय- लत िनिनकपल- नल 


३१-संक्षेपितपदा भूरिगुरु: सम्भाविता मता । ह 
-+सें० र०, अ० स०, स्वर०, पू० २८४ 


३२-भूरिरूध्वक्षरपदा पृथुछा सम्मता सताम्‌ू। ु 
“--प्त० र०, अ०, स०, स्वर०, पू० २८५ 


र्ड्ड भरत का संगीत-सिद्धान्त 


३-- ष्‌ १० ११ १२ 
धा सा धा नी 
यु ग ले के 
४--- १३ १४ १५ १६ 
पा निधप मा मा 
प्र ण ८ त 
स्वराश्वित गीति 


स्वराश्चित गीतियाँ पाँच हँ--शुद्ध, भिन्न, गौड़ी, वेसरा और साधारणी। यही 
पाँच गीतियाँ शुद्ध, भिन्न, गौड़, वेसर एवं साधारण नामक पॉँच ग्रामराग-भेदो का निर्माण 
करती है ।'* 

मतझूु, कल्लिनाथ एवं सिहभूपाल के मत में ये पाँचों गीतियाँ दुर्गामत' के अनुसार 
है। कल्लिनाथ के समक्ष प्रस्तुत भरत-ताट्यशास्त्र में भी इन पाँचों गीतियों का 
उल्लेख था।** 


शुद्धा 


ध्क 


अवक़् एवं ललित स्वर शुद्धा गीति का निर्माण करते हैं।** 





३३-पञ्चधा ग्रामरागाः स्यु: पज्त्वगीतिसमाश्रयात्‌। गीतयः पव्च शुद्धा च भिन्ना 
गौडी च वेसरा। साधारणीति...]... +--सं० र०, अ० सं०, रागा०, पू० ३ 
३४-गीतयः पञ्च विज्ञेया: शुद्धा भिन्ना च वेसरा | गौडी साधारणी चैव इति दुर्गामते 
मतम्‌ ॥। “मतज्, सिह०, सं० टी०, राग०, पृ० ५ 
शुद्धादयस्तु प्राधान्येन स्वराश्चिता इतीह ग्रन्थकार एताः पञ्च गीतीर्दुर्गामता- 
नुसारेणालक्षयत्‌ । --कल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पूृ० ६ 
तत्र दुर्गामतमाश्रित्य पञ्च गीतय इत्यक्तम्‌ । 
“सिह०, सं० टी०, अ० सं ०, राग ०, पृ० ५ 
३५-तथा चाह भरत: -+- 
पूर्व॑रज्ध तु शुद्धा स्याद्‌ भिन्ना प्रस्तावनाश्रया । बेसरा मुखयो: कार्य्या गर्भे गौडी 
विधीयते । साधारितावमर्श स्यात्‌ सन्‍्धौ निवेहणे तथा ।. . . . 
--भरत०, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० ३२ 
३६० . .. : «शुद्धा स्थादव्रलेलिते: स्वर: ।  --सं० २०, अ० सं०, राग०, पृ० के 
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भिन्ना 
वत्र स्वरों एवं सूक्ष्म तथा मधुर गमकों से युक्त गीत भिन्ना कहलाती है ।* 
गौडी 


त्रिस्थानव्यापी प्रगाढ़ गमकों और “ओहाटी' के कारण रूलछित स्वरों के द्वारा 
तीनों स्थानों में अलण्ड रूप से स्थिति गौडी कहलाती है ।** 

ठोडी को हृदय पर रखकर मन्‍्द्र स्व॒रों को कोमलतापूर्वक कम्पित गमक करके 
इस प्रकार निकालने से ओहाटी” की व्यक्ति होती है, जिसमें श्रोताओ को 'ह' और ओ' 
के सम्मिलित उच्चारण जैसी ध्वनि सुनाई दे। ओकार' और 'हकार' पर अटन' 
(गमन) करने के कारण ही इस क्रिया को ओहाटी” कहा जाता है।*' 


वंसरा 
आरोही, अवरोही, स्थायी एवं सज्चारी वर्णो में अत्यन्त रक्तिपूर्वक वेगवान 
स्वरों से रागों को गाना वेसरा' (वेगस्वरा) गीति है।* 
साधारणी 
पूर्वोक्त चारों गीतियों की विशेषताओं को सम्मिलित करके गाना साधारणी'" 
गीति है।* 
पद 


विभवितियुक्त शब्द पद है।' अक्षरसम्बद्ध प्रत्येक वस्तु पर्दा है।* स्वर- 


३७-भिन्ना वक्रे: स्वर: सुक्ष्मैमंधुरैगेमकर्यता । --सं ०, र०, अ०» सं०, राग०, पृ ३ 
३८-गाढेस्विस्थानगमकैरोहाटीलूलित: स्वर: । अखण्डितस्थिति: स्थानत्रयें गौडी 
मता सताम्‌ ॥ “सं? र०, अ० सं०, राग०, पृ० ३ 

 ३९-थओहाटी कम्पितै्मन्द्रेम दुदुततरै: स्वर: । हकारौका रयोगेण हन्न्यस्ते चिबुके भवेत्‌ ॥ 
-+सं० र०, अ० सं ०, राग ०, पृ० ३ 

४०-वेगवद्भिः स्वरैवेणंचतुष्केउप्यति रक्तित: । वेगस्व॒रा रागगीतिवेंसरा चोच्यते बुध: ॥ 
--सें० र०, अ० सं०, राग०, पू० ६ 

४१-चतुर्गीतिश्रितं लक्ष्म अ्रिता साधारणी मता ।--सं ० र०, अ० सं०, राग ०, पृ० ६ 
४२-विभक्त्यन्तं पद॑ ज्ञेयम्‌. . . “--भरत ०, गा० सं ०, अध्याय १४, पृ० २१४ 
४३-यहस्स्यादक्षरसंबद्ध तत्सर्व॑ पदसंज्ञितम्‌ । “-भरत०, ब० सं०, पृ० ५३५ 
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तालानभावित गान्धर्व में प्रयोज्य वस्तु को पद कहा जाता है। पद के दो भेद चर्ण 
पर्दा और निबद्ध पर्दा हैं।' 
चूर्ण पद या अनिबद्ध पद 

छन्दोविधि के अनुसार जो निबद्ध न हो, जिसमें अक्षरों की संख्या नियत न हो, 
जिसमें शब्दों की संख्या अर्थ के अनुसार हो, ऐसा सार्थक शब्दसमूह चूर्ण पद' 
कहलाता है। 

निबद्ध पद 

छनन्‍्दोविधि के अनुसार जो निबद्ध अक्षरों से युक्त हो, जिसमें अक्षरों की संख्या 
नियत हो, जो यतिच्छेद से युक्त हो, वह साथक शब्दसमूह 'निबद्ध पद कहलाता है। 
(वह अनेक छन्दो से उत्पन्न होता है।*) 

गीत 

दरशशांग-लक्षणलक्षित स्वरसंनिवेश (राग या जाति), पद, ताल एवं मार्ग इन चार 

अंगो से युक्त गान गीत कहलाता है। 
बहिर्गीत या निर्गात 

जिनमे सार्थक शब्दों के स्थान पर निरथंक शुष्काक्षरों या स्तोभाक्षरों का 

प्रयोग हो, वे निर्गीत'! या बहिर्गीत” कहलाते हैं।* निर्गात का अर्थ निरर्थक गीत 





४४-गान्धर्व यन्मया प्रोक्‍्त॑ स्वरतालपदात्मकंम । 
पद तस्य भवेद्‌ वस्तु स्वरतालानुभावितम्‌ ॥ 
“भरत०, ब० सं०, पृ० ५३५ पाठ-मभेंद 
४५-विभक्त्यन्तं पद ज्ञेयं निबद्धं चर्णमेव वा | --भरत ०, गा० सं०,अ० १४ पु० २३४ 
४६-अनिबद्ध पदवुन्दं तथा चानिय्रताक्षरम्‌ । अथपिक्षाक्षरयुतं ज्ञेयं चूर्णपदं बुध: ॥ 
“भरत०, ब० स०, पू० २२४ 
४७-निबद्धाक्षरसंयुक्त॑ यतिच्छेदसमन्वितम्‌ । निबद्धं तु पद॑ ज्ञेयं प्रमाणनियताक्षरम्‌ ॥ 
“भरत०, गा० सं०, अ० १४, पृ० २३४ 
४८-पअ्रहांशादिदशलक्षणलक्षितस्वरमात्रसंनिवेशविशेषो राग: । तै: स्वरेः पदैस्तालै- 
माँग रेवं चतुर्भिरद्धेरुपेतं श्रुवादिसंज्ञकं गीतम्‌ । 


“-कल्लि०, सं०, र०, अ० सं०, राग ०, पृ० ३३ 
४९-निर्गीत गीयतते यस्मादपरद वर्णयोजता त ।--भरत ०» गा० २सं०, अ० ५, प० २२३ 
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है।' इस निर्गीत के आविष्कारक नारद है ।' इसको विशेषतया असुरों ने अपनाया, 
इसलिए देवताओं ने इसे बहिर्गीत कहना आरम्भ कर दिया ।** 


स्तोभाक्षर या शुष्काक्षर 


स्तोभाक्षरों या शुष्काक्षरों' का उपदेश ब्रह्मा ने किया है। वे है--- 

झण्टु, जगतिप, वलितक, कुचझल, गितिकल, पशुपति, दिगिनिगि, दिग्ने, गणपति, 
तिचा ।* ; 

आचार शाजुदेव के अनुसार-- 

झण्टुं जगतिप बलिकित कुचझल तितिझल पशुपति दिगिदिगि वादिगोंग गणपति 
तितिधा' है। झण्दु के स्थान पर ऋंटु', (दिगिदिगि' के स्थान पर दिग्ले', तितिधा' 
के स्थान तेचाम्‌ या तेन्नाम्‌! पाठ भी मिलते हैं। ओऑंकार और स्वर-व्यञ्जनयुक्त 
हकार' की गणना भी स्तोभाक्षरों में है।' 

ये स्तोभाक्षर पादपूर्ति के लिए भी उपयोगी है और ये सार्थक बब्दीं की भाँति 
उन्दोबद्ध भी हो सकते है । 

शुष्काक्षरयुक्त एक विशिष्ट छन्‍्द का रूप नौ गुरु, छः रूघु और तीन गरु है। 
उदाहरण इस प्रकार है -- 


03. '- डी 3! 5 5 5$ |44 | । | ॥ 5 ४3 5 
९ ४६ हे ४ 5 द. 9 ९, १२३ ४ ५ ६, १ २ रे 
दि लेदि बगब्लेझ॑ टुंझ॑ दुज॑ बुकबलि त कते त्ते न्ञाम्‌ 


वर्णा झण्टुमादय: स्थाय्यादयदच । 
“अभि०, भरत०, गा० २ सं०, अ० ५, पृ० २२३ 
५०-निर्गीतमिति तावदाद्य नाम। निरथंक गीतमिति। 
“+अभि०, भरत ०, गा० २ सं०, अ० ५, पृ० २२३ 
५१-नारदादस्तु गन्धर्वेस्सभायां देवदानवाः । निर्गात॑ श्राविता: सम्यग्लयताल- 
समन्वितम्‌ |। भरत०, गा० २ सं०, अ० ५, पृ० २२१ 
५२-एवं निर्गीतमेतत्तु दैत्यानां स्पर्धेया द्विजा: । देवानां बहुमानेन बहिर्गीतमिति स्मृतम्‌ ॥। 
ह -+भरत ०», गा० २ सं०, अ० ५, पृ० २२२ 
५३-नान्‍्य ०, भ० को०, पू० ७४७ 
ए४--सं० र०, अ० सं०, ताल०, पृ० १२९ 
५ए-भरत०, ब० सं०, पू० ७९ 
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इस छन्द में साथंक पदों की योजना भी सम्भव है और प्रत्येक छन्द में शुष्काक्षरों 
की भी योजना सम्भव है। इसी प्रकार अवनद्ध वाद्यों के पाठाक्षरों (बोलों) से भी 
छनन्‍्द का निर्माण सम्भव है। 

पूर्वोक्‍्त मद्रक इत्यादि सप्त गीतों का लम्बा विधान है, वह विधान सप्तरूप विधान 
कहलाता है। बहिर्गीत उस सप्तरूप विधान से युक्‍त होते है। शुष्काक्षरों का गान 
स्तोभक्रिया' भी कहलाता है। 
थ्रुवा-गीत 

गोति का आधारभूत नियत पदसमूह भ्रुवा' कहलाता है । नारद इत्यादि 
द्विजों ने अनेक प्रकार से जिन गीताज्ों का विनियोग किया है, उन सबकी संज्ञा श्रुवा' 
है। जो ऋचाएँ, पाणिका एवं गाथाएँ हैं, जो सप्तरूप के अज्भ और प्रमाण हैं उन 
सबकी सज्ञा श्रुवा है। इनमें वाक्य, वर्ण, यति, पाणि और रूय के अविचल रूप 
से संबद्ध रहने के कारण इन्हें ध्रुवा' कहा गया है।* 

जाति' (वृत्ताक्षरप्रमाण), प्रकार' (सम, अर्धसम, विषम इत्यादि), प्रमाण 
(षट्कल, अष्टकल ), स्थान” तथा नाम इन पाँच कारणों से धभ्रुवाओं के अनेक भेद 
हो जाते हैं।" 

प्रयोग के अवसरों में भेद होने से श्रुवा के पाँच प्रकार--प्रावेशिकी, नैष्का- 
मिकी, आशक्षेपिकी, प्रासादिकी और अन्तरा हो जाते हैं।* 


५६-प्रुवा-गीत्याधारो नियतः पदसमूहः । 
“+अभि० गा० सं० २, अध्या ० ६, पू० २७० 
५७-्रुवासंज्ञानि तानि स्युर्नारदप्रमुखेद्विजै: । गीताज़ानीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकश:॥ 
“भरत०, ब० सं०, पृ० ५३२ 
५८-या ऋचः पाणिका गाथास्सप्तरूपाडुमेव च। 
सप्तरूपप्रमाणं च तद्‌ श्रुवेत्यभिसंज्ञितम्‌ ॥। । । 
“-+भरत०, ब० स०, पू० ५३२ 
५९-वाक्यवर्णा ह्यलद्भारा यतय: पाणयो लया: । श्रुवमन्योन्यसंबद्धा यस्मात्तस्माद 
थ्रुवा: स्मृता:॥ “-भरत०, ब० सं०, पृ० ५३२३ 
६०-जाति (:) स्थानं प्रकारश्च प्रमाणं नाम चैव हि। ु 
ज्ेया भ्रुवार्णा नाट्यज्ञविकल्पाः पज्चहेतुक[: ॥ --भरत०, का० सं०, पु० ४१७ 
६१-पअ्रवेशाक्षेपनिष्कामप्रासादिकमथान्तरम्‌ । 
गान पत्चविध॑ ज्ञेयं .... . |! 
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प्रावेशिकी 
नाटक में अंकारम्भ के समय पात्र रद्धमञ्च पर आकर विभिन्न रसों और अर्थों 
से युक्त जिस श्रुवा का गान करे, वह्‌ प्रावेशिकी” श्रुवा कहलाती है। 


नेष्करमिकी 
,. अच्छू के अन्त में पात्रों के निष्क्रमण के समय निष्क्राम के गुणों से युक्त जो झुवा 
गायी जाती है, उसे नैष्क्रामिकी' कहते है ।'' 
ह आक्षेपिकी 
विधि के जाननेवाले गुणी नाटच में क्रम का उल्लझघन करके जिस अ्ुवा का 
प्रयोग करते हैं, वह आक्षेपिकी' है।'* 
प्रासादिकी 
जो श्रुवा अन्य रस को प्राप्त अवस्था का, अपने आशक्षेप से, परिवर्तन करके रज्ज- 
स्थल में प्रसन्नता का सञ्चार कर देती है, वह प्रासादिकी' कहलाती है।' 
अन्तरा 
पात्र के विषादयुक्त, विस्मृत, ऋद्ध, सुप्त, मत्त, विश्वान्त, मूच्छित या पतित होने पर 
दोषों को ढकने के लिए प्रयक्त होनेवाली ध्रुवा अन्तरा' कहलाती है। *' 
अन्य दृष्टियों से होनेवाले श्रुवा-भेदों पर विचार इस अवसर पर अनावश्यक होने 
के कारण नही किया जा रहा है। 


६२-नाना रसार्थयुक्ता नृणां या गीयते प्रवेशेषु । 
प्रादेशिकी तु नाम्ना विज्ञेया सा श्रुवा तज्ज्ें: । --भरत०, ब० संँ०, पृ० ५८९ 
६३-अड्डून्ते निष्क्रमणे पात्राणां गीयते प्रयोगेष । 
निष्क्रामोपगतगुणां विद्यान्नैष्क्रामिकीं तां तु ॥ --भरत०, ब० सं०, पृ० ५८९ 
६४-क्रममुल्लडध्य विधिज्ञे: क्रियते या द्वुतलयेन ताट्यविधो । 
आक्षेपिकी श्रुवासौ. . .. . . “भरत ०, ब० सं०, पृ० ५८९ 
६५-या च रसान्तरमुपणतमाक्षेपवश्ञात्‌ प्रसादयति। 
राग (रज़) प्रसादजननीं विद्याद्मासादिकीं तां तु ॥ 
“-भरत०, ब० सं०, पृ० ५८९ 
'६६-विषण्णे विस्मृते ऋद्धे सुप्ते मत्तेज्य सद्भते । 
गुरुभारावसच्ने च मूच्छिते पतिते तथा ॥ --भरत०, का० सं० 
. दोषप्रच्छादने या च गीयते सान्तरा भ्रुवा ॥  --भरत०, ब० सं० पू० ५८९ 


२५४ . भरत का संगीत-सिद्धान्त 


प्रुवापद 


श्रुवा-गान के लिए महर्षि ने अनेक वृत्तो एवं छन्‍्दों का विधान किया है, जो गेय हैँ! 
वे भ्रुवापद या श्रुवावृत्त कहलाते है। वे अनेक हे । 


पुरवरद्ध 
रज़ेस्थल में सब से पूर्व किया जानेवाछा प्रयोग पूर्वरज्ध कहलाता है ।» गीत, 


ताल, वाद्य, नृत्त, पाठूय इत्यादि समस्त या व्यस्त रूप में नाटक से पूर्व प्रयुक्त किये जाने 
पर भी नाट्याजु रहते है और उनकी सज्ञा “ पूर्वरड्ध' होती है । इसके अनेक अज्भ है । 


सन्धियाँ 


नाटक में वर््य वस्तु के विकास की विभिन्न अवस्थाओं को व्यक्त करनेवाले स्थल 
सन्धि कहलाते है। वे पॉच हैं,--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विभर्श और निर्वेहण ।४४ 
आलाप 


परह, अश, मन्द्र, तार, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, षाडव और औड्व की 
स्थिति जहाँ दिखाई दे, उसे दागाछाप कहा जाता है।” आहछाप में अपन्यास स्वरों 
+< रुका नहीं जाता इसलिए वह एकाकार होता है ।४ 


ऊेायय रा... | 
६७-यस्माद्रज़े प्रयोगोध्य पर्वभेव प्रयुज्यते । 
तस्मादय॑ पूर्वरज्धो विज्ञेयो द्विजसत्तमा: |। ु 
६८-गीततालवाब्नृत्तपाठयं व्यस्तसमस्ततया श्रयुज्यमान यज्नाट्याज़ुभूतं स पूवेरज्ध 
इत्युक्तं भवति । “अभि०, गा० सं० र०, अध्या० ५, पृ० २०९ 
६९-मुख प्रतिमुखड्चेव गर्भो विमर्श एव च । 
तथा निवहणज्चेति नाठके पञ्च सन्धयः ॥। 
“भरत०», गा० सं०, अध्याय० १९, पृ० २३ 
७०-भरहांशतारमन्द्राणां न्‍्यासापन्यासयोस्तथा | 
जल्पलस्य बहुत्वस्य षाडवौडवयोरपि । 
अभिव्यक्तियंत्र दृष्टा स रागाछाप उच्यते ॥ 
. “--सं० २०, अ० सं०, राग०, पृ० २०-२१ 
४ ६-अपन्यसेष्वेविरम्यैकाकारेण प्रवृत्त आछाप: । ु 
हु “कल्लि० सं० र०, अ० सं०, राग०,पृ० २१ 


कुछ परिभाषाओं का स्पष्ठीकरण रप५ 


रूपक 

अपन्यास स्वरों पर रुक रुककर किया जानेवाला “आलाप' रूपक कहलाता है, 
उसमें गीतखण्ड पृथक्‌-पृथक्‌ दिखाई देते है ।' रञ्जक स्वर-सन्दर्भ गीत कहलाता है ।** 

आक्षिप्तिका 

चञ्चत्पुट इत्यादि तालों और तीनो मार्गों (में से एक) से विभूषित स्वर तथा 

पदो से गूँथी हुई रचना आक्षिप्तिका' कहलाती है।” 
बरतनी 

प्रबन्ध के अन्तगंत लयबद्ध परन्तु तालहीन विलम्ब आलाप “वतंनी' है।” इसके 

पू्व आलाप होता है। 


करण 
वर्तेनी ही द्रुत लूय में प्रयकत होने पर 'करण' कहलाती है ।*' 





७२-रूपक॑ तद्वदेव' स्यात्‌ पृथग्भूतविदारिकम्‌ । 
“सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० २१ 
स (आलाप ) एवापन्यासेष्‌ विरम्य विरम्य प्रवृत्तों रूपकमिति। 
“-कल्लि०, स० टी०, अ० सं०, राग०, पृु० २१ 
७३-रज्जक: स्वरसन्दर्भो गीतमित्यभिधीयते । 
“सं ० र०, अ० सं०, प्रब०, पृ० १८७ 
७४-चव्न्चत्पुटादितालेन मार्गत्रयविभूषिता । 
आक्षिप्तिका स्वर॒पदग्रथिता कथिता बुध: ॥। 
--सं० र०, अ० सं०, राग०, पु० २१ 
७५-वर्तिन्यां वा विवर्तिन्यामारप्पस्तार॒बर्जितः । 
आदावारोप्यते यस्याः सा स्थादालापपूविका ॥ 
नि मन --सोमराज, भ० को०, पू० ५८७ 
७६-मन्तव्योउ्त्र सदा भेदें: (दो) वर्तिन्या: करणस्य च । 
सविलम्बस्वरैरेव वर्तिनी कथिता बुधे: ॥ “-सोमराज, भ० को० पृ० ५८७ 


अनुबन्ध (२) 
रस एवं स्वर-स निवेश 


भावों को अभिव्यक्त करने की चेष्टा प्राणिमात्र का स्वभाव है। भावाभिव्यक्ति 
के साधनों में नाद के उस रूप का भी एक विशिष्ट स्थान है, जो व्याकरण की दृष्टि 
से निरथथंक' होता है और जिसमें अभिधा वृत्ति नही होती ।* 

ये निरर्थक कहें जानेवाले नाद स्वतस्त्र रूप से भी भाव-व्यञ्जन में समर्थ होते 
हैं और भाषा की भी सहायता करते है। भाषा के जिस वाचन को 'पाठ' की संज्ञा 
दी जाती है, वह स्वरसंवल्तित होने पर ही पाठ कहछाता और वक्ता के वास्तविक 
अभिप्राय का बोध कराता है। उस अवस्था में स्वर अपने स्थानों का स्पर्शमात्र करते 
हुए ऊँचे-तीचे होते हैं, उनके अवधानपूर्ण अनुरणनात्मक स्वरूप का स्पष्टीकरण उस 
समय नही होता । यदि ऐसा हो, तो पाठ एवं गान में कुछ भेद ही न रह जाय ।'* 

गस्तु, भावव्यञ्जन की दृष्टि से हमारे मनीषी पूर्वजों ने पाठ-प्रयोज्य अनुरणन- 
डीन ध्वनियों का भी सप्रयोग वर्गीकरण किया है एवं जिन निष्कर्षों पर वे पहुंचे है, वे 
चिरकाल की सतत साधना के परिणाम है। उन्होंने कहा है कि शब्दों को सस्वर एवं 


--त+>त3>तत08त3...]ह 


१-हइह येय॑ प्रथमेन संवित्स्पन्देन प्राणोल्छासनया वर्णादिरूपविशेषहीना बाग जन्यते, 
सा नादरूपा सती हषंशोकादिच्त्तव॒ृत्ति विधिनिषेधाद्यभिप्रायं वा तत्काय्येलिज्- 
तया वा तादात्म्थेन वा श्र॒त्यन्तांदि गमयतीति तावत्‌ स्थितम्‌ । 
“जञअ० भा०, गा० सं०, अ० १७, पु० ३८७ 
'-उदात्तानुदात्तस्वरितकम्पितरूपतया स्वराणां यद्रक्तिप्रधानत्वमनु रणनमयं 
तत्त्याग्रेनोच्चनीचमध्यमस्थानसंस्पशित्वमात्र॑ पाठ्योपयोगीति । यदि स्व॒रगता 
रक्ति: पाठ्े प्राधान्येनावरूम्ब्येत तदा गानक्रियासौ स्यात्‌, न पाठ:।. . . . . 
तस्माद्‌ गानवैलक्षण्याय रक्तिलक्षणं धरम्मंमनाद्त्योच्चादिस्थानसंस्पर्श एवात्र 
प्रधानमिति. . । “ज० भा०, गा० सं०, अ० १७, पृू० ३८५-३८६ 





रस एवं स्वर-सन्निवेश २५७ 


उचित स्वर रूप में बोला जाय, तभी वे प्रयोक्‍ता के अर्थ का साधन करते हैं, अन्यथा वे 
हानिकारक भी हो सकते है ।' 

पाठ्य! वस्तु में स्वर-प्रयोग हमारे विचार का विषय यहाँ नही । गेय स्वरसमुच्चय 
में भाव-व्यञ्जन की शदित ही हमारा प्रस्तुत विषय है। गीत या रज्जक स्वर-सन्दर्भ 
से रस-परिपाक की प्रक्रिया को समझने के लिए नाट्यरस की प्रक्रिया को समझना 
परमावश्यक है। 
नाट्य में रसप्रक्रिया 

स्थायी भाव 

हम जो कुछ देखते, सुनते या अनुभव करते है, उसका संस्कार हमारे मन पर पड़ता 
है। अनुभव क्षणिक होने के कारण नष्ट हो जाता है, परन्तु वह एक स्थायी संस्कार 
छोड़ जाता है, जिसे वासना भी कहा जाता है। अनुकूल या उद्बोधक सामग्री 
पाकर हमारे मन मे सुप्तप्राय ये सस्कार जाग जाते है। वे सस्कार इस जन्म के तथा 
पूर्व जन्मों के भी हो सकते है। इन सस्कारो की गणना असम्भव है, तथापि प्राचीन 
आचार्य्यो ने उनको निश्चित करने की सीमित चेष्टा की है। ये स्थायी भाव कह- 
लाते है। रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा और भय आठ स्थायी भाव 
है, परवर्ती आचार्यो ने एक नवाँ स्थायीभाव निर्वेद भी माना है। इन नवों स्थायी 
भावों में भी कुछ प्रधान हैं । 

विभाव 


विभाव दो है--आलम्बन और' उद्दीपन । नायिका एवं नायक इत्यादि स्थायी 
भावों को उद्बुद्ध करने के कारण “आलम्बन' कहलाते है। बाह्य परिस्थितियाँ, 
प्राकृतिक सौन्दर्य इत्यादि वस्तुएँ आलम्बन विभावों के द्वारा उद्बुद्ध स्थायी भावों 
को उद्दीप्त करने के कारण उद्दीपन विभाव' कहलाती है। 





३-दृष्ट: शब्दः स्वरतो वर्णतों वा मिथ्या प्रयुक्तो न तमर्थमाह । 
स वाग्वन्नो यजमानं हिनस्ति यथेन्द्रशत्रु: स्वरतोध्पराधात्‌ ॥ 
““महाभाष्य में उद्धृत 
अथ यदब्रवीद इच्द्रशत्र॒वे्धस्वेति तस्मादु हैनभिन्द्र एव जघान । अथ यद्‌ ह शहवद- 
वक्ष्यद्‌ इन्द्रस्य शत्र॒वर्धस्वेति शश्वदु हु स इन्द्रमेवाहनिष्यत्‌ । 
--अशतपथ ब्राह्मण, का० १, प्र० ५, ब्रा० २ 
१७ 


२५८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


अनभाव 

उद्बुद्ध एवं उद्दीप्त वासनाओं या स्थायी भावों के प्रभाव से मनृष्य की चेष्टाए 

विभिन्न हो जाती है । इन चेष्टाओं या भाव-भंगिमाओं को अनुभाव' कहा जाता है। 
सथ्चारी था व्यनिचारी भाव 

मनुष्य के मन में स्थायी रूप से न रहनेवाले अर्थात्‌ अस्थायी रूप से व्यक्त होने- 
वाले भाव सञ्चारी या व्यभिचारी कहलाते है। ये अनेकों स्थायी भावों के उद्बोध 
के समय प्रकट होते है, इसी व्यभिचार' के कारण इन्हें व्यभिचारी कहा जाता है। 
ये निम्नलिखित तेंतीस हैं-- 

(१) निवेद, (२) ग्लानि, (३) शंका, (४) असूया, (५) मद, (६) श्रम, 
(७) आल्स्य, (८) दैन्य, (९) चिन्ता, (१०) मोह, (११) स्मृति, (१२) धृति, 
(१३) पीड़ा, (१४) चपलता, (१५) हर्ष, (१६) आवेग, (१७) जड़ता, (१८) 
गवे, (१९) विषाद, (२०) औत्सुक्य, (२१) निद्रा, (२२) अपस्मार, (२३) सुप्त, 
(२४) विबोध, (२५) अमर्ष, (२६) अवहित्थ, (२७) उम्रता, (२८) मति, (२९) 
व्याधि, (३०) उन्माद, (३१) मरण, (३२) त्रास, (३३) वितकक। 

रसों की संख्या 

प्रधान रस चार है--श्ूंगार, रोद्र, वीर एवं बीभत्स। इन्हीं से क्रमश: हास्य, 
करुण, अद्भुत एवं भयानक रसों की उत्पत्ति होती है। श्ंगार की अनुक्ृति हास्य, 
रोद का कर्म्म करण, वीर का कम्मे अद्भुत एवं बीभत्स का दर्शन भयानक रस है।* 

रसाभिव्यक्षित 

“विभावों, अनुभावों और व्यभिचारी भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति होती 

है।”' यह महषि भरत का रससम्बन्धी विख्यात सूत्र है। इस सूत्र के संयोग 


४--अज्भाराद्धि भवेद्धास्यो रोद्राज्च करुणी रसः । 

वीराच्चेवाद्भुतोत्पत्तिबभित्साच्च भयानक: ॥। 

शृद्धारानुकृतिरा तु स हास्यस्तु प्रकीतितः । 

रोद्रस्यैव च यत्कम्म स ज्ञेयः करुणो रसः॥ 

वीरस्यापि च यत्कर्म्म सोदूभुतः परिकीर्तित: । 

बीभत्सदर्शन यच्च ज्ञेगः स तु भयानक:॥ 

““भेचत०, गा० स० २, अ० ६, पू० २९७-२९८ 
५---विभावानुभाव॑ व्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति: । 
“भरत०, गा० स० २, अ० ६, पू० २७२ 


रस एवं स्व॒र-सचनचिवेश २५९ 


और “िष्पत्ति” शब्द की व्याख्याएँ विभिन्न आचारयों ने विभिन्न प्रकार से की हैं । 
उनमें निम्तोक्त चार दृष्टिकोण अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। 


सीमांसक भट्ट छोललट का दृष्टिकोण 


आचार्य भट्ट लोल्लट का मत है कि सीता आदि आलुम्बन विभावों और उद्यान 
इत्यादि उद्दीपन विभावों से राम आदि आश्रयों में रति इत्यादि भावों का जन्म होता 
है। कटाक्ष, भुजाक्षेप इत्यादि अनुभावों (कार्यो) से वे प्रतीतियोग्य होते है, निर्वेद आदि 
व्यभिचारी भावों से परिपुष्ट होते हैं। साक्षात्‌ सम्बन्ध से वह रस (स्थायीभाव) 
अनुकरणीय (राम इत्यादि) में जन्म लेता है और उनका अनुकरण करनेवाले नदों 
(अभिनेताओं ) में प्रतीयमान (सहृदयों द्वारा आरोप्यमाण) होता है। 

इस मत का निष्कर्ष यह है कि सप॑ के न होने पर भी सर्प के रूप में देखी हुई रस्सी 
से भय का उदय जिस प्रकार होता है, उसी प्रकार राम की, सीताविषयक, रति 
(अभिनय के समय) विद्यमान न होने पर भी तट की नाट्यनिपुणता के कारण नट 
में प्रतीत होती हुई सहृदयों के हृदय में चमत्कार अपित करती एवं रसपदवी को 
प्राप्त होती है।' ह 

आचार्य भट्ट लोल्लट का यह दृष्टिकोण उत्पत्तिवाद! कहलाता है। इसमें रस 
की उत्पत्ति ऐतिहासिक राम इत्यादि व्यक्तियों में और गौणरूपेण उसकी प्रतीति 
सामाजिकों में मानी है, फलत: सामाजिकों (दर्शकों या श्रोताओं ) का कोई सम्बन्ध 
'रस' के साथ नही रह जाता। अतः भट्ट लोल्कट से असहमति प्रकट करके आचार्य 
शकुक ने अपने अनूमितिवाद' की स्थापना की ।* 


किनननभिनननिनननबन+ 


६--विभाव ल॑लनोद्यानादिभिरालम्बनोद्ीपनका रण॑ रत्यादिकों भावों जनितः, 
अनुभावे: कटाक्षभुजाक्षेपप्रभृतिभिः कार्य्यें: प्रतीतियोग्य: कृतः, व्यभिचारिभि- 
निर्वेदादिभि: सहकारिभिरुपचितों मुख्यया वृत्त्या रामादावनुकाय्यें तदूपतानु- 
सन्धानान्नतकेडपि प्रतीयमानों रसः। इति भट्टलोल्लटप्रभुतयः । 
““-का० प्र०, पु० <७ 
७--तदयं निर्गलितो5थै:---यथा असत्यपि सर्पे स्पेंतवाआब॒लोकिताद दाम्तो४पि' भीति- 
रुदेति, तथा सीताविषयिणी अनुरागरूपा रामरतिरविद्यमाना5पि नतेंके 
नाटयनैपुण्येन तस्मिन्‌ स्थितेव प्रतीयमाना सहृदयहृदयें चमत्कारमर्पयन्त्येव 
रसपदवीमधिरोहति । --वामन, का० प्र०, पृ० ८८ 
८--उक्ते प्रथमव्याख्याने अनुकाय्यें रामादावेव रसनिष्पत््या सामाजिके रप्त- 


२६० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


नयाथिक आचार्य शंकक का दृष्टिकोण 


शंकुक का कथन है कि रस नट में नही होता, परन्तु सामाजिकों की वासना उस 
नट में स्थायी भाव का अनुमान करके रस का आस्वाद करती है। कुशल नठ (अभिनेता) 
काव्यार्थ के साक्षात्‌ और शिक्षा के अनुसार किये हुए अभ्यास से नाटठ्य-कर्म्म 
द्वारा अपने आप में उन कृत्रिम कार््य, कारण एवं सहकारियों का प्रकाश करता 
है, जो विभाव इत्यादि कहलाते है और सामाजिको के द्वारा कृत्रिम नहीं माने 
जाते। नट में रस की प्रतीति उसी प्रकार होती है, जिस प्रकार चित्रनिभित अब्ब में 
अइ्व की प्रतीति होती है। यह प्रतीति सम्यक प्रतीति' (राम ही यह है, यही राम 
है), भिथ्या प्रतीति” (यह राम नही है--इस पश्चात्कालीन ज्ञान से पूर्व होनेवाले 
श्रम यह राम है), सशय प्रतीति” (यह राम है या नही है) और सादृश्य प्रतीति” 
(यह राम के सदुश है) की अपेक्षा विलक्षण होती है। सौन्दर्य (चमत्कार) के कारण 
रसनीय (आस्वाद्यमान) होने से वस्तु (रति) अन्य अनुमीयमान (अनुमान-ज्षेय) 
पदार्थों से भिन्न होती है।' 

निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार कुहरे से आवृत स्थान में कुहरे को धुआँ समझने 
के कारण धुएँ के साथ रहनेवाली अग्नि का अनुमान होता है, उसी प्रकार नट के 
द्वारा निपुणतापूर्वक विभाव आदि को ये मेरे ही है' इस रूप में प्रकाशित किये जाने 


च््किलििजि फल 





निष्पत्यभावात्‌ सामाजिकाना चमत्कारानापत्तिरित्यरशच मनसि निधाय . .. 
श्रीशंकुकमतं द्वितीयम्‌। 
“--वामन, वही, पृ० ८८ 
९---राम एवायम्‌ अयमेव रास इति, न रामोथ्यम्‌” इत्यौत्तरकालिके बाधे रामो- 
ध्यमिति, रामः स्याद्‌ वा न वाध्यमिति, रामसदुशोध्यमिति च सम्यछ&-मिथ्या- 
संशय-साद्ब्यप्रतीतिभ्यो विलक्षणया चित्रतुरगादिन्यायेन रामोशथ्यमिति 
प्रतिपत्त्या ग्राह्मे नटे . . . . . . काव्यानुसन्धानबलाच्छिक्षा म्यासनिर्व तितस्वकार्य॑ - 
प्रकटनेन च नटेनेव प्रकाशित: कारणकार्यसहकारिभि: क्ृत्रिमरपि 
तथाध्नभिमन्यमानेविभावादिशव्दव्यपदेश्यै: संग्रोगात्‌ू'र गम्यगमकभावरूपाद 
अनुमीयमानो5पि वस्तुसौन्दर्यबलाद्रसनीयत्वेनान्‍्यानुमीयमानविकक्षण: स्था- 
यित्वेन संभाव्यमानो रत्यादिर्भावस्‍्तत्रासन्नपि सामाजिकानां वासनया चर्व्येमाणों 
रस इति श्रीशंकुकः। 
“-का० प्र०, वही सं०, पृ० ८८-९० 


रस एवं स्वर-सन्निवेद २६१ 


के कारण, वस्तुत: अविद्यमान विभ्ञाव इत्यादि के द्वारा उनमे नियत रति अनुमीयमान 
होने पर भी अपने सौन्दर्य के कारण सामाजिकों द्वारा आस्वाद का विषय बनती और 
चमत्कार का आधान करती हुईं 'रसत्व' को प्राप्त होती है ।* 

इस मत में कई असज्भतियाँ है। नट-हूप राम का रामत्व निश्चित नही, परन्तु 
उसे अनुमान का आधार बनाया जा रहा है। अनुभाव इत्यादि हेतु भी कल्पित या 
कृत्रिम हैं, परन्तु उन्हे अक्नत्रिम माना जा रहा है। कृत्रिम हेतु के द्वारा साध्य स्थायी 
भाव भी सम्भावित मात्र (अयथायें) है। अनुमिति भी कल्पित है। 


सांख्यवादी भट्ट नायक के द्वारा अन्य मतों की आलोचना 


भट्ट नायक का कथन है कि राम इत्यादि अनुकार्य और नट इत्यादि अनुकर्ता से 
रस की स्थिति मानने से सामाजिको के हृदय के साथ उस पर-गत रस का कोई सम्बन्ध 
नही बन सकेगा और वह तटस्थ सामाजिक के लिए निष्प्रयोजन होगा । 

यदि रस की स्थिति स्वगत (सामाजिको के हृदय में) माने, तो भी सज्भति नही 
बैठती, क्योंकि सीता इत्यादि विभावो के द्वारा रस की उत्पत्ति होती है, जो सामाजिको 
के प्रति विभाव नही होते, अपितु राम इत्यादि के प्रति होते है। 

यदि यह कहा जाय कि साधारणीकरण व्यापार के द्वारा सीता इत्यादि से सीतात्व 
इत्यादि निकल जाते है, उनमें सामान्य कान्तात्व इत्यादि रह जाता है, फलतः वे 
सामाजिको के प्रति भी विभाव आदि हो सकते है, तो यह कथन भी युक्तियुक्त नहीं । 
क्योकि जब देवता इत्यादि का वर्णन होता है, तो उनके प्रति सामाजिकों के हृदय 
में पूज्य बुद्धि ह। जाती है जो साधारणीकरण में बाधक है। 

यदि यह कहा जाय कि अपनी कान्‍्ता का स्मरण होने से सामाजिको को रेसा- 
स्वाद होता है, तो यह भी ठीक नहीं । क्योंकि रसास्वाद के क्षणो में न तो अपनी कान्‍्ता 
याद आती है और रसास्वाद उन्हें भी होता है, जिनकी कानन्‍्ता न तो थी और न है। 





कक "करन अषननानभाननननननन- 


१०--एतन्मतस्यारय निष्कर्षे.-यथा कुज्ञटिकाकुलिते देशेज्सतो&पि धूमस्याभिमानादु 
ध्‌मनियतस्य बह्लेरनुमानम्‌, तथा नटेनैव सुनिपुर्ण ममेवैते विभावादय:-- 
इति प्रकाशितैस्तत्रासद्भिरपि विभावादिभिस्तन्लियता रतिरनुमीयमानापि 
निजसौन्दर्यवछात्‌ सामाजिकानामास्वाद्यमानतया चमत्कारमादधती रसता- 
मंतीति रतेरनुमितिरेव रसनिष्पत्ति:। 


“-वामन, का ० प्र० टी०, वही सं०, पृ० ९ 
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रस की अभिव्यक्ति मानने पर भी सज्भति नहीं बैठती, क्योंकि अभिव्यक्ति तो 
उस वस्तु की होती है, जो पहले से सिद्ध हो, अन्धकार में पहले से विद्यमान वस्तुओं 
का प्रकाशन दीपक करता है, परन्तु रस की सत्ता उसके अनुभव से पूर्व या पश्चात्‌ 
नहीं रहती। फलत:-- 
भट्ट नायक का दृष्टिकोण 


परगत या स्वगत भाव से रस प्रतीत, उत्पन्न या अभिव्यक्त नहीं होता, अपितु 
काव्य एवं नाट्य में, अभिधा वृत्ति से अतिरिक्त, भावकत्व व्यापार से विभाव आदि 
का साधारणीकरण (व्यक्तिविशेष अंश के परित्याग से उपस्थापन) हो जाता है। 
अतः भावकत्व व्यापार से भाव्यमान (साधारणीकृत होते हुए) स्थायी भाव की 
भुक्ति होती है। इस भुक्ति का कारण अन्य ज्ञेय वस्तुओं के सम्पर्क से शून्य स्थिति या 
सत्तवोद्रेक से प्रकाशरूप आनन्दमय साक्षात्काररूप भोग होता है।' 

इस मत का निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार शब्द का व्यापार अभिधावृत्ति 
(शब्द का सीधा सादा अर्थ बतानेवाली वृत्ति ) हैं, उसी प्रकार काव्य एवं नाटच में 
अभिधा से विलक्षण भावकत्व” एवं भोजकत्व' दो व्यापार हैं। काव्यार्थ के बोध के 
पदचात्‌, भावकत्व व्यापार से विभावादि रूप सीता आदि, सीतात्व को और राम- 
सम्बन्धिनी रति रामत्व से सम्बद्ध अंश को छोड़कर, सामान्यतया कामिनीत्व रतित्व 
आदि के रूप में उपस्थापित होते हैं। उक्त रीति से साधारणीकृत विभाव आदि का 





११--न ताटस्थ्येन नात्मगतत्वेन रस: प्रतीयते, नोत्पद्यते, नाभिव्यज्यते, अपि तु काव्ये 
नाटये चाभिधातों द्वितीयेन विभावादिसाधारणीकरणात्मना भावकत्व- 
व्यापारेण भाव्यमान:ः स्थायी तत्त्वोद्रेकप्रकाशानन्दमयसंविद्विश्रान्तिसतत्त्वेन 
भोगेन भुज्यते इति भट्टनायकः। 

“का० प्र०, वही सं०, पृ० ९० 
काव्ये दोषाभावगुणालंकारमयत्वकृक्षणेन नाट्ये चतुविधाभिनयरूपेण 
निबिडनिजमोहसंकटकारिणा विभावादिसाधारणीकरणात्मना5भिधातो दितीये- 
नांशेत भावकत्वव्यापारेण भाव्यमानों रसोष्नुभवस्मृत्यादिविछक्षणेन रज- 
स्तमोथ्नुवेधवैचित््यबलाद द्रुतिविस्तारविकासलक्षणेन सत्त्वोद्रेक-प्रकाशानन्दमय- 
निजसंविद्विश्रान्तिकक्षणेन परब्रह्मास्वादसविधेन भोगेन परं भुज्यते (इति 
भट्टनायकः ) । 
“अभिनव ०, गा० सं० २, अ० ६, पृ० २७७ 


रस एवं स्वर-सन्निवेश २६३ 


योग भोजकल्व व्यापार से होता है, तत्पश्चात्‌ सहदय सामाजिक उस भोजकत्व व्यापार 
के द्वारा रति का आस्वाद करते हैं।' 

भट्ट नायक के इस मत से श्रीमान्‌ अभिनवगुप्तपादाचार्य को सन्‍्तोष न हुआ और 
उन्होंने भावकत्व एवं भोजकत्व व्यापारों की कल्पना को प्रमाणहीन और उस प्रकार के 
साक्षात्कार की कल्पना को भी प्रमाणहीन माना है। वे भावकत्व एवं भोजकत्व 
दोनों को व्यञ्जना का ही रूप मानते हैं ।# इनके मत में साधक काव्य है, साधन 
व्यञ्जना है और साध्य रस है। इनका दृष्टिकोण निम्नोकक्‍्त है--- 

आलंकारिक आचार्य अभिनवगुप्त का दृष्टिकोण 

अभिनवगृप्तपादाचाय्यें का कथन है कि लोक में प्रमदा के कटाक्ष इत्यादि से जो 
सहृदय व्यक्ति यह निश्चित अनुमान कर छेते है कि उसके हृदय में व्यक्तिविशेष के 
प्रति रति है, उन्ही को काव्य में रस का आस्वाद होता है। 

लोक में जो प्रमदा इत्यादि लौकिक कारण होते हैं, वे काव्य और नाट्च में 
विभावन इत्यादि अलौकिक (काव्यगत, नाट्यगत) व्यापारों से युक्त हो जाने के 
कारण विभाव इत्यादि कहलाने लगते और लौकिक कारणत्व का परित्याग कर देते है। 

ये विभाव मेरे है--न मेरे हैं, न शत्रु के हैं---न तटस्थ व्यक्ति के हैं! इन लौकिक 
सम्बन्ध-विशेषों के स्वीकार या परिहार के अनिर्णय के कारण वे विभाव सामान्यतया 
कामिनी इत्यादि रूपों में रह जाते है। 


१२--शब्दस्याभिधारूपवत्‌ काव्यनाट्ययोस्तद्विलक्षणं भावकत्वभोजकत्वनामक 
व्यापारद्यमतिरिक्तमस्ति, काव्याथंबोधोत्तरमेव तत्राय्येन भावकत्वव्यापारेण 
विभावादिरूपसीतादयो रामसंबन्धिनी रतिश्च सीतात्वरामत्वसम्बन्धांशमपहाय 
सामान्यतः: कामिनीत्वरतित्वादिनवोपस्थाप्यते, अन्त्येत भोजकत्वव्यापारेण 
तु उक्तरीत्या साधारणीकृतविभावादिसहकृतेन सा रति: सहृदयरास्वाघते 
(अत एवं असत्या अपि रतेरास्वाद: अलौकिकत्वादुपपन्न:) इति रतेरास्वाद 


एवं रसनिष्पत्तिरिति । ु 
“-वामन, का० प्र०, वही सं०, पृ० ९१ 


*बाचक, लाक्षणिक और व्यञ्जक दब्दों में क्रश: अभिधा, लक्षणा, व्यण्जना 
वृत्तियाँ रहती है। ये वृत्तियाँ क्रमशः वाच्या्थ (शब्दों के सीधे सादे अर्थ), 
लक्ष्याथ (वाच्या्थ के असंघटित होने पर उससे सम्बन्ध रखनेवाले अर्थ) एवं 
व्यंग्याथं (वाच्याथे एवं लक्ष्याथें से भिन्न एवं विकक्षण अथं) का बोध कराती हैं । 
व्यज्जना वृत्ति आलंकारिकों द्वारा मानी गयी है। रस' व्यंग्य होता है। 


२६४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इन साधारणीकृत विभावों के द्वारा, सामाजिकों में वासनात्मक रूप से स्थित 
रत्यादि स्थायी भावों की अभिव्यक्ति होती है। साधारण (व्यवितविदशेष के सम्बन्ध 
से हीन) उपाय के बल से वे विभाव उस समय सामाजिकों की परिमित (सीमित) 
स्थिति को विगलित' कर देते है और उन सामाजिकों में एक एसी अपरिसित चित्त- 
वृत्ति का उदय हो जाता हैं, जिसमे अन्य वेद्य विषयों के साथ उन सामाजिको का कोई 
सम्पर्क नहीं रहता। फलत. समस्त सहृदयों के संवाद (एक स्थान पर देखी हुई वस्तु 
के, अन्य स्थान में, वैसे ही दशेन) के पात्र साधारण्य के द्वारा सहृदयों को रस का 
आस्वाद होता है। 

वह रस सामाजिकों से, उनके अपने आकार के समान, अभिन्न होता है, आस्वाच्- 
मानता ही उसका प्राण हैं। सहृदयो को रसास्वाद उसी प्रकार होता है जिस प्रकार 
पानक-रस (इलायची, मिच, शर्करा, कर्पूर, खटाई इत्यादि को मिलाकर बनाये हुए 
पेय पदार्थ के स्वाद) का होता है। वह्‌ रस सर्वत्र परिस्फुरित होता हुआ-सा, हृदय 
में प्रविष्ट होता हुआ-सा, प्रत्यड्भ को (अमृत के समान) स्पश करता हुआ-सा, अन्य 
समस्त ज्ञेय पदार्थों का तिरोधान करता हुआ सा, ब्रह्मास्वाद का अनुभव कराता हुआ- 
सा और लौकिक सामग्रीजन्य आस्वाद की अपेक्षा विलक्षण एवं चमत्कारपूर्ण होता है। 

वह रस उत्पाद्य (कार्य) नहीं होता, बयोकि कारण के विनाश से तो कार्य का 
विनाश हो जाता है, परन्तु सीता आदि विभावों के वस्तुत' न होने पर भी सहृदय 
सामाजिकों को रसास्वाद होता हैं। वह रस ज्ञाप्य' भी नहीं होता, क्योकि ज्ञापन 
तो पहले से सिद्ध वस्तु का होता है, रस पहले से सिद्ध नहीं होता, अपितु विभाव आदि 
के द्वारा व्यव्जित होकर आस्वाद्य होता है। 

यदि यह कहा जाय कि कारक' और ज्ञापक' के अतिरिक्त यह तृतीय विलक्षण 
वस्तु कहाँ से निकल आयी ? तो यह तीसरी विकक्षण या अलौकिक वस्तु यही विद्यमान 
है, क्योकि अलौकिक कार्य के लिए अलौकिक कारण भी होना चाहिए, अत: विभावादि 
व्यण्जकों की अलौकिकता उनका दृषण न होकर भूषण ही है। 

चर्वणा की उत्पत्ति को ही व्यवहार में रसोत्पत्ति कह दिया जाता है, फलत. रस 
को कार्य भी कह दिया जाय। वह प्रत्यक्ष इत्यादि लौकिक ज्ञान, अपक्व योगियों के 
प्रमाणनिरपेक्ष ध्यानजन्य ज्ञान, और पकव योगियो के लौकिक संस्पशे से शून्य स्वस्वरूप- 
विषयक एवं आत्ममात्र-विषयक ज्ञान से भी ग्राह्म नहीं होता । क्योंकि उसमें विभाव 
आदि अलौकिक पदार्थ भी रहते हैं, इसी लिए वह रस लोकातीत स्व-सवेदन 
(ज्ञान) का विषय होता है, अत' उसे ज्ञेग भी कह दिया जाय । 


रस एवं स्वर-सन्निबेश २६५ 


रसग्राहक ज्ञान निविकल्पक नहीं होता, क्योकि उसमें विभावादि-सम्बन्ध प्रधान 
होता है और निविकल्पक ज्ञान तो नाम, रूप, जाति-विशेयों से रहित होता है। वह 
स्वसंवेदन सविकल्पक ज्ञान भी नहीं, क्योकि अलौकिकानन्दमय रस के आस्वाद की 
अवस्था में अन्य पदार्थों का ज्ञान नहीं होता । फलतः इन दोनों ज्ञानों की अपेक्षा वह 
विलक्षण भी है और उभयात्मक भी, अत' उसकी अलौकिकता सिद्ध होती है।' 


गीत और रस 
रञ्जक स्वर-सन्दर्भ गीत कहलाता है। गीत कण्ठ, तन्‍्त्री या सुपिर से अभि- 


व्यक्त हो सकता है। ये तीनो जब मिल जाते है, तब स्वर्ण, गन्ध और कोमछता का 
१३--लोके प्रमदादिभि: स्थाय्यनुमानेउम्यासपाटववर्ता काव्य नाट्ये च तैरेव कारण- 
त्वादिपरिहारेण विभावनादिव्यापा रवत्वादलौकिकविभावादि--शब्दव्यवहायें- 
मंमवेते शत्रोरेवत्ते तटस्थस्यैवैते, न ममवेते न शन्नोरेवैते न तटस्थस्यैवैते--- 
इति सम्वन्धविशेषस्वीकारपरिहारनियमानध्यवसायात्‌ साधारप्पेन प्रतीतै- 
रभिव्यक्त: सामाजिकानां वासनात्मतया स्थितः स्थायी रत्यादिको नियत- 
प्रमातृगतत्वेव॒ स्थितोईपि साधारणोपायबछात्‌ तत्कालविगलितपरिभित- 
प्रमातभाववद्ोन्मिपितवेद्यान्तरसम्पकेशून्यापरिमितभावेन प्रमात्रा सकल- 
हृदयसंवादभाजा साधारप्येन स्वाकार इवाभिन्नोइपि गोचरीक्ृतश्चव्यंमाणतैक- 
प्राणों विभावादिजीवितावधि. पानकरसन्यायेन चरव्येमाण: पुर इव परिस्फ्रन्‌ 
हृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वाज्भीगमिवालिज्भन्‌ू अन्यत्‌ सर्वर्िव तिरोदधत्‌ ब्रह्मा- 

स्वादमिवानूभावयन्‌ अलौकिकचमत्कारकारी श्वज्भारादिको रसः। 
स॒च न कार्य्य:, विभावादिविनाशे5पि तस्य सम्भवप्रसद्भातू, नापि ज्ञाप्य: 
सिद्धस्थ तस्यासम्भवात्‌, अपि तु विभावादिभिव्य॑ण्जितरचरवंणीय: । कारक- 
ज्ञापकाभ्यामन्यत्‌ क्‍्य दृष्टमिति चेतु, न क्वचिद्‌ दृष्टमित्यलौकिकसिद्धे- 
भूपणमेतन्नं दूषणम्‌ । चर्बणानिष्पत्त्या तस्य निष्पत्तिस्पचरितेति कार्योव्प्युच्य- 
ताम, लौकिकप्रत्यक्षादिप्रमाणताट्स्थ्यावबोधशालिसितयोशिज्ञानवेद्यान्तर- 
संस्पश रहित--स्वात्ममात्रपर्यवसितपरिमितेतरयोगिसवेदनविकक्षण--लोकोत्त र- 
स्वसवेदनगोचर इति प्रत्येयोध्प्यभिधीयताम्‌ । तद्प्राहक च न निर्विकल्प्क 
विभावादिपरामझँ प्रधानत्वात्‌ । वापि सविकल्पक चव्यंमाणस्थालौकिकानन्द- 
मयस्य स्वसंवेदनसिद्धत्वात्‌। उभयाभावस्वरूपस्य चोभयात्मकत्वमपि पूर्व- 
बललोकोत्तरतामेव गमयति न तु विरोधमिति श्रीमदर्भिनवगुप्ताचार्यपादा:। 

“--का० प्र०, वही स०, पृ० ९५ 


२६६ भरत का सर्यार,-सिद्धान्त 
सिश्रण-सा हो जाता है, परन्तु निरपेक्ष रहकर भी ये तीनों साधन पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में 
भी गीत' की ही अवतारणा करते है। भगवान्‌ वेदव्यास ने भगवान्‌ कृष्ण के वेणु- 
वादन को वेणु-गीत” कहा है। 

प्राचीन आचार्यो ने गीत में व्यञ्जना शत मानी है", इसी लिए वे गीत से 
पस-व्यव्जना के सिद्धान्त का समर्थन करते हैं।' आनन्दवर्धन तथा उनके विरोधी 
भी गीत-शब्दो में रस-व्यञ्जना की शक्ति मानते है और कहते है कि गीत के शब्द 
अवाचक होने पर भी रस-व्यञ्जक होते हैं।* 

जिस प्रकार सार्थक शब्दों का उक वाचक रूप होता है, उसी प्रकार गेय स्वरो 
का एक विशिष्ट रूप होता है। 'स्थायी' (आधारभूत) स्वर की अपेक्षा स्वरविदेष 
का अन्तर उसके स्वरूप को स्पष्ट करता है। जिस प्रकार वाक्य के अज्भभूत शब्द 
वाच्यार्थ के परचात्‌ व्यंग्यार्थ का बोध कराते हैं, उसी प्रकार गेय' स्वरसन्दर्भ के अद्भभूत 
प्वर अपने स्वरूप के पश्चात्‌ भाव या रस का बोध कराते है। अर्थात्‌ गेय 
स्वर का स्वरूप” व्यंग्यार्थ के बोधन में वही कार्य करता है, जो व्यअ्जक शब्दों का 
ताचेक रूप करता है। गीत में स्वरो का अपना स्वरूप ही व्यञ्जना का माध्यम है 


उन्हें व्यंग्यार्थ बोधन के लिए सार्थक शब्दों के समान वाचकता पर निर्भर नहीं 
रहना होता। 


आचार आनन्दवर्धन का कथन है कि जिन नील, मधुर इत्यादि वस्तुओं का 
इन्द्रियजन्य ज्ञान सभी को होता है, भिन्न-मति व्यक्ति भी उन वस्तुओं के विषय में 
हम कनलिजी जल, 
१४--न हि यैवाभिधानशक्ति: सैवावगमनशक्ति: । अवाचकस्यापि गीतशब्दादे: 
रसादिलक्षणार्थावगमात्‌ । 





“ज्व०, कारि० ३३, वृ, पृ० ३४६ 

१+--ननु शब्द एव प्रकरणाद्यवच्छिन्नो वाच्यव्यक््ययो: सममेव प्रतीतिमुपजनयतीति 

कि तत्र क्रमकल्पनया। न हि शब्दस्य वाच्यप्रतीतिपरामर्श एवं व्यञ्जकत्वे 

निबन्धनम्‌। तथा हि गीतादिशब्देभ्योषपि रसाभिव्यवित्रस्ति। न च तेषामन्तरा 

वाच्यपरामर्श: । 

“थ्व०, कारि० ३३, वृु०, पृू० ३३४ 

६ ६--तथा हि गीतध्वनीनामपि व्यञ्जकत्वमस्तीति रसादिविषयम्‌ । न च॒ तेषां 

वाचकर्त्वे छक्षणा वा कथड््चिल्लक्ष्यते । शब्दादन्यत्रापि' विषये व्यञ्जकत्वस्य 
दर्शनाद्‌ ताचकत्वादिशब्दधर्म प्रकारत्वमयुक्‍त॑ वक्‍तुम्‌ । 

“थव०, कारि० ३३, वृ०, पृ० ३५८ 


रस एवं स्व॒र-सन्निवेद् २६७ 


मतभेद के शिकार नही होते। जिस वस्तु के नील रूप का निर्बाध ज्ञान हो रहा हो, 
उसके विषय में कोई भी नहीं कहेंगा कि वह वस्तु पीली है, नीली नहीं । उसी प्रकार 
वाचक शब्दों, अवाचक गीतध्वनियों एवं अशब्द चेष्टाओं (मुद्राओं) की सर्वानुभवसिद्ध 
व्यम्जकता को भला कौन अस्वीकृत कर सकता है ? 

रसकोौमुदीकार श्रीकण्ठ भी काव्य, गीत एवं नाट्य को निरपेक्ष रूप में अर्थात्‌ 
पृथकू-पुथक्‌ रस का उद्गम स्थान मानते है।' 

भाषा की अपेक्षा नाद के प्रभाव का क्षेत्र अधिक व्यापक है। भाषाविशेष का 
मर्मज्ञ सहृदय व्यक्ति ही काव्य के द्वारा रसास्वाद करता है, परन्तु गीत का प्रभाव 
बच्चों पर भी पड़ता है।' गीत से तो तिर्यक योनियों में उत्पन्न प्राणी भी आनन्द- 
मग्न होते और प्राण तक दे देते है।” नाद के इस प्रभाव के कारण ही मह॒षि भरत ने 
गीत को नाटथ की शय्या कहा है। गीत के द्वारा असहृदय' व्यक्तियों के हृदय में पड़ी 
हुई राग-ढेष की ग्रन्थियाँ भी घुल जाती हैं, उनका हृदय भी तरलूू हो जाता है और 
वे भी सहृदयों के समान ही रसास्वाद करने छगते हैं। 

तिर्थक्‌ योनि में उत्पन्न होनेवाले प्राणी अपने भावों की अभिव्यक्ति भी नाद के 
द्वारा ही करते हैं, हमारे पास उतके मनोभावों को जानने का यही साधन है। भाषा 
भले ही कभी-कभी ठीक-ठीक मनोभावों को अभिव्यक्त करने में समर्थ न हो, परल्तु 
नाद कभी असफल नही होता । हणषे, शोक इत्यादि चित्तवृत्तियों को व्यक्त करनेवाले 
नाद-रूप सार्वभौम हैं, वे भाषा की भाँति एकदेशीय नहीं। कालिदास के मूल काव्य 





१७--न हि नीलमधुरादिष्वशेषलोके न्द्रियगोचरे बाधारहिते तत्त्वे परस्पर विप्रतिपन्ना 
दृश्यन्ते। न हि बाधारहितं नील नीलमिति ब्रुवन्नपरेण प्रतिषिध्यते नैतन्नील 
पीतमेतदिति । तथैव व्यञ्जकत्वं वाचकानां दशब्दानामवाचकानां च गीत- 
ध्वनीनामशब्दरूपाणां च चेष्टादीनां यत्सवेषामनुभवसिद्धमेव तत्केनापहनूयते । 

““ध्व०, कारिका ३३, वृ०, पृ० ३७६ 
१८--नाठगे गीते च॒ काव्ये त्रिषु बस॒ति रसद्शुद्धबुद्धस्वभाव:। 
“भे० को०, पृ० ५२९ 
१९---अज्ञातविषयास्वादों बाल: पर्य्यकुकिकागतः। 
रुदत्‌ गीतामृतं पीत्वा हर्षोत्कर्षः प्रपच्यते॥ 

२०--वने चरन्‌ तृणाहारश्चित्र मृगशिशुः पशुः। 

लुब्धो लुब्धकसज्भीते गीते यच्छति जीवितम्‌॥ 


२६८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


का आनन्द असंस्कृतज्ञ व्यक्ति नही के सकता, परन्तु नाद-सौन्दर्य-जनित आनन्द का 
अनुभव प्रत्येक को होता है। 


रस का स्वरूप 


रस के स्वरूप को हम एक बार पुन: ध्यान में रख ले -- 


“रजोगृण एवं तमोगृुण से अस्पुष्ट अन्त'करण सत्त्व कहलाता है या बाह्य 
विषयो से चित्तवृत्तियों को हटानेवाला अन्त:ःकरण का धमंविशेष 'सत्तन' है*। 
रजोगृण एवं तमोगुण को दबाकर सत्त्व' का प्रकाशित होना उसका 'उद्देक' कहलाता 
है।* सत्त्व के उद्रेक के कारण अखण्ड, स्वयप्रकाश, आनन्दस्वरूप चेतना 'रस' है। 
अन्य पदार्थों का ज्ञान उस चेतना के समय नहीं होता । वह चेतना या अनुभूति ब्रह्मा- 
स्वाद-सहोदर है। अलौकिक चमत्कार, अर्थात्‌ रजोगुण एवं तमोगूण के दब जाने के 
परिणामस्वरूप हो जानेवाला चित्त का विस्तार, इसका प्राण है। कुछ प्राक्तन 
पुण्यशाली सहृदय सामाजिक उसी प्रकार उस रस का अनुभव करते है, जिस प्रकार 
वे अपने आपसे अभिन्न अपने आकार का अनुभव करते है।' 





2 सन+>क नम अम "3 फ्लम «नल. 


२१--तथा च प्राष्यन्तरस्य मृगसारमेयादेरपि नादमाकर्ण्य भयरोषशोकादि प्रतिपद्यते, 
तदय नादाच्चित्तवृत्त्याद्यगगमोध्नुमान तावत्‌। ये त्वेते वर्ण विदेषास्ते तन्नाद- 
रूपसामान्यात्मकपदतन्ु (न्तु) ग्रन्थिमया इव प्राच्यप्रयत्वातिरिक्तनिमित्ता- 
स्तरापेक्षा,, तत एवानभिप्रेतेज्न्यथापि प्रयोक्‍तु शक्या:, अत एव दृष्टव्यभिचारा:। 
नादस्तु झटित्यूद्भिन्नमुखरागपुलकस्थानीयो नान्यथासिद्धोह्यथासिद्ध शब्दार्थ 
बाधते। -+अभि ० /गाी०स०, अध्या० १७, पृ० ३८७ 
२२--रजस्तमोभ्यामस्पृष्ट मनः सच्चमिहोच्यते । 
“--सा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ उद्धृत 
२३--इत्यू वृतप्रकारो बाह्यमेयविमुखतापादक. कश्चनान्तरों धर्म्म: सत्त्वम्‌। 
--सा० दपंण, परि० ३, कारिका हे के पद्चात्‌ वृत्ति 
२४--तस्योद्रेको रजस्तमसी अभिभूय आविर्भाव:। 
| --सा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ वृत्ति 
२५--स त्त्वोद्रेकादखण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मय: । 
वेद्यान्तरस्पशेशून्यो ब्रह्मास्वादसहोदर: ॥ 
लोकोत्तरचमत्कारप्राण: कविचत प्रमातृभि: । 
स्वाकारवदभिन्नत्वेनायमास्वाद्ते रसः।॥ 


रस एवं स्वर-सन्निवेश २६९ 


है । 


जो लोग स्वभाव से ही स्वच्छ दर्पण के समान हृदय से यूक्‍्त हैं, वे अपने मन्‌ को 
ससारोचित क्रोध, लोभ, इच्छा आदि के वशीभूत नही होने देते, उनके लिए 'दश 
रूपको' (रूपक के दस भेदो ) के श्रवण मात्र से वह 'रस' स्पष्ट होता है, जो साधारण 
रसनात्मक चर्वणा के द्वारा ग्राह्म है। जो लोग वैसे विशुद्धान्तकरण नहीं उन्हें भी 
वैसी चर्वणा कराने के लिए नट आदि की प्रक्रिया है। ऐसे लोगों के क्रोध, शोक 
आदि से ग्रस्त हृदय की ग्रन्थियो का भञ्जन करने के लिए मह॒षि भरत ने गीत' आदि 
(वाद्य, तृत्य) की प्रक्रिया विरचित की है।' 

उपर्युक्त पक्तियों से हम इन निष्कर्षो पर पहुँचते हैं--- 

(अ) रस एक विशेष चेतना है, जो रजोगूण एवं तमोगृण के दब जाने पर 
होती है। 

(आ) मनुष्य उस चेतना के क्षणों में रज एवं तम से उत्पन्न व्यक्तिगत चिन्ता, 
क्रोध, शोक इत्यादि से मुक्ति पा छेता है। 

(इ) गीत अर्थात्‌ स्वरसन्निवेश भी रजोगूण एवं तमोगण से उत्पन्न व्यक्तिगत 
हर्ष, शोक इत्यादि हृदयग्रन्थियों का भञ्जन करने अर्थात्‌ रजोगुण एवं तमोगुण को 
दबाकर सत्त्व का उद्रेक करने में समर्थ है। 


स्व॒रसब्िवेश से रसपरिपाक की प्रक्रिया 


दूसरों को सुनाने एवं आनन्दित करने की दृष्टि से गीत की सृष्टि करते समय 
गायक या वादक जिन भावों की अभिव्यक्ति करता है, वे वास्तविक भावों का अभिनय 
ही होते है। करुण भावों की अभिव्यक्ति के समय कछाकार लौकिक रूप में पीडित 
नही होता । फलत: स्व॒रो द्वारा भावों का अभिनय करते समय कलाकार की स्थिति 
अभिनेता से भिन्न नहीं होती | हाँ, अभिनेता की अपेक्षा उसके पास साधन सीमित 
होते हैं। गायक सार्थक शब्दों का आश्रय लिये बिना ही स्वरसवलित, शुष्काक्षरों से 
अथवा आलाप द्वारा भावाभिव्यक्ति करता है, उसकी कण्ठध्वनि अनुकूल काकु' से 





२६--ततन्न ये स्वभावतों निर्मेलमुकुरहदयास्त एवं ससारोचितक्रोधमोहाभिलछाष- 
परवशमनसो न भवन्ति। तेषां तथाविधदशरूपकाकर्णनसमये साधारण- 
रसनात्मकचर्व णाग्राह्मो रससझ्चयो नाट्यलक्षण: स्फुट एवं। ये त्वतथाभूता- 
स्तेषां प्रत्यक्षोचिततथाविधचर्वणालाभाय नटादिप्रक्रिया । स्वग॒तक्रोधशोकादि- 

संकटहृदयग्रन्थिभञ्जनाय गीतादिप्रक्रिया च मुनिना विरचिता। 
“अभिनव ०, गा० सं० २, अ० ६, पृ० २९१ 


२७० भरत का संगीत-पिद्धान्त 


युक्त होती है और उसकी मुद्राएं भावानुकूल होती जाती है, परन्तु वह अभिनेता के 
समान पात्रविशेष के वेष इत्यादि से युक्त नहीं होता। 

गायक स्वरसच्निवेश के द्वारा जिन भावों की अभिव्यक्ति करता है, वे साधारण्य' 
एवं प्राणिमात्र-हृदयसंवाद' के कारण सावधान” श्रोताओं की, रजस्तमोनि्मित 


स्वरसन्निवेश की इसी शक्ति के कारण हरिण-जैसे प्राणी में भी उस लोकिक' 
भय का विगलन हो जाता है, जो लौकिक स्थिति में उसे लुब्धक से चौकन्ना रखता है। 
फलत: स्वरसचिवेश के प्रभाव से सहृदय हरिण सहृदयता का अभिनय मात्र करनेवाले 
ऊजाकार लुब्धक की हृदयहीनता का ग्रास बन जाता है। 

भहाकवि कालिदास ने कहा है कि रम्य दृश्यों को देखकर और मधुर शब्दों को 
अनकर श्राणी के मन में जन्मान्तर से स्थित भावनाएँ जाग जाती हैं।* जहाँ तक 
गाद-माधुरी का सम्बन्ध है, वह तियंक्‌ योनि के प्राणियों तक को तो प्रभावित करती 
ही है, श्रीमद्भागवत के अनुसार जड़ प्रकृति भी उससे प्रभावित होती है।* 


गान-क्रिया से स्थायी, उसके संवादी एवं सञ्चारी स्व॒रों का काय 


नाट्य की रस-अक्रिया में सीता आदि आलम्बन विभाव, पुृष्पवाटिका इत्यादि 
उद्दीपन विभाव, आश्रय की चेष्टा आदि अनुभाव और निर्वेद, उत्सुकता इत्यादि 
संचारी भावों के संयोग से रस-निष्पत्ति होती है। 
स्वर-सच्िवेश के द्वारा रस-प्रक्रिया में स्थायी भाव का आलूम्बन अंश स्वर' 
होता है, जिसकी सज्ञा स्थायी स्वर' होती है। स्थायी स्वर” का संवादी स्वर उद्दीपन 
विभाव” का कार्य करता है, प्रयुज्यमान अनुवादी स्वर” अनुभाव का कार्य करते है 
और स्थायी स्वर' को उभारते रहते है एवं सअञ्चारी स्वर' सब्चारी भावों के प्रकाशक 
होते है। तर 
भा >> कम अल 
९७--र॒स्याणि वीक्ष्य मधुरांइच निशम्य जब्दान्‌ पर्य्युत्सुकी भवति यत्सुखितो5पि जन्तु: । 
तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्व भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि 
““+अभिज्ञानशाकुन्तल 
९८--नचस्तदातदुपधाय्य॑ मुकुन्दगीतमावतंलक्षितमनोभवभर्नवेगा: । 
आलिजनस्थगितमूरतिभुजैमुरारेगू' ह्‌ णन्ति पादयुगल॑ कमलोपहारा:।। 
“भीमद्भागवत, स्कन्ध१०, अ० २ १, इलो० १५ 
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अतः यह कहा जा सकता है-- 

स्थायी स्वर पर आलूम्बित, उसके संवादी स्वर द्वारा उद्दीप्त, अनुवादी स्वरों 
द्वारा अनुभावित और सञ्चारी स्वरों द्वारा परिपोषित, सहृदयों की वह चेतनाविशेष 
“रस” है, जिसकी अनुभूति के समय रजस्तमोगुण-जनित उनकी रागद्वेषादि भ्रन्थियाँ 
विगलित हो जाती है। 

स्थायी स्वर, संवादी स्वर, अनुवादी स्वर एवं सज्चारी स्वर ये चारों ही परि- 
भाषाएँ नाट्यशास्त्र में आयी है। नाट्यशास्त्र में स्वर-सन्निवेश के द्वारा स्वृतन्त्र- 
रूपेण रस-परिपाक पर पृथक्‌ विचार उसी प्रकार नहीं किया गया है, जिस प्रकार 
श्रव्य काव्य अथवा म्‌ क्‍तक काव्य में रस-परिपाक पर विचार नहीं । 

जिस प्रकार बाह्य प्रकृति के साहचर्य में आकर सहृदय की हृदय-ग्रन्थियाँ विगलित 
हो जाती हैं, उसी प्रकार नाद-सौन्दय उसके हृदय को विगलित कर देता है। ऐशी 
स्थिति में रस-परिपाक के लिए किसी कथा या घटना की आवश्यकता नहीं होती । 

स्थायी स्वरों का रसों में विनियोग 


स्थायी स्व॒र रस स्थायी भाव 

षड़ज वीर, अदभुत, रोद्र उत्साह, विस्मय, क्रोध 
ऋषभ वीर, अद्भुत, रोद्र उत्साह, विस्मय, क्रोध 
गान्धार करुण शोक 

मध्यम शज्भार, हास्य रति, हास' 

पञ्चम श्ुद्धार, हास्य रति, हास 

धैवत वीभत्स, भयानक भय, जुगृप्सा 

निषाद करुण शोक 


जब तक स्वर स्थायी” नहीं होता, तब तक वह भाव' का प्रकाशक होता है, 
रस” का नहीं। उस अवस्था में उसके हारा अभिव्यक्त भाव सब््चारी” होता है, 
स्थायी भाव नहीं । उस समय वह स्वरविद्येष स्थायी स्वर पर आहूम्बित स्थायी 
भाव का परिपोषण करता है। 

अनुभव यह सिद्ध करता है कि जिन रागों में मध्यम स्थायी स्वर होता है, वे 
संयोग श्ूृंगार और जिनमें पञ्चम अंशस्वर होता है, वे विप्ररूम्भ (वियोग) श्वद्भार 
के व्यम्जक होते है। 

अन्तरगान्धार एवं काकली निषाद भी शोकव्यञ्जक होते हैं, ये भरतसंप्रदाय में 
स्थायी नहीं होते । 


२७२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जातिप्रयोग एवं रागप्रयोग में रसाभिव्यञ्जक ज्वर प्रयोज्य स्थायी स्वर होता 
है। अतएव स्थायी स्वर” परिवर्धित होने पर एक ही 'जाति' पृथक्‌-पृथक रसो में 
विनियुकत होती है। 

उदाहरगतया षाडूजी जाति के पॉच रूप होते हैं, क्योंकि इसके अंशस्वर या 
स्थायी स्वर षड्ज, गान्धार, सध्यम, पञ्चम एवं घैवत होते है। षड्ज स्थायी स्वर 
होने पर वीर, अद्भ्त, रौद्र, गान्धार या निषाद अंश होने पर करुण, मध्यम या पचम 
के स्थायी होने पर “अज्ञार एवं धेवत के अग होने पर बीभत्स या भयानक रस की 
अभिव्यक्ति होती है। 

स्थायी स्वर में भेद होने पर प्रयोज्य नततक का रूप बदल जायगा, क्योंकि स्थायी 
या अंश स्वर ही सप्तक या स्थान का आरम्भक स्वर होता है। इस प्रकार पाडजी के 
एक शुद्ध भेद एवं चार अंश विक्ृत भेदो के लिए स्थायीभेद से हमे पॉच सप्तक मिलेगे, 
जिनके रूप निम्नलिखित हैं--- 


(पंड्जांश षाइजी के लिए --स, ३ रे, रण, ४म, ४प, ३ध, रनि, धैस' 

इन आठ स्वरो में प्रथम सात स्वर पाडजग्रामिक उत्तरमन्द्रा का आरोह है, 
अन्तिम स्वर “अंश” स्वर डुज का भध्य सप्तकीय रूप है। ये स्वर हमे षाड्जी का शुद्ध 
रूप देंगे और षाडूजी जाति का विशिष्ट वर्ण अर्थात्‌ स्वरसब्निवेश हमें पड़ज अश होने 
के कारण वीर, अद्भुत या रोद् रस की अनुभूति करायेगा। 

-गान्धारांश षाडजी के लिए--ग, ४म, ४प, ३ध, रनि, ४स, ३रे, रंग 


साया >मानव बस ल िम 

* आधुनिक ठाठवादी शीघ्नतापूर्वक इस सप्तक को सरलता के साथ स्‌, रे, ग, मं, 
7, वे, नि कह देंगे । उससे केवल एक लाभ यह होगा कि उन्हें भरत-सम्प्रदाय में 
तीज्र मध्यम” का दर्शन ही जायगा, जो कि वास्तव में भरत का धेवत है और स्थायी" 
आर से ग्यारह श्रृतियों के अन्तर पर स्थित हैं। परन्तु इस सप्तक के द्वारा अभिव्यक्त 
होनेवाले रस का सिद्धान्त उनकी पहुँच से बाहर रहेगा। 

एक विचित्र परिणाम यह होगा कि 

गे, ४म, ४प, ३ध, रनि, ४स, ३ रे, रगा को-...- 

स, ४रे, ४ग, इस, रप, ४थ, ३लि, रस कहने से चतु:अुतिक ऋषभ और धैवत 
की सृष्टि होगी, त्रिश्वुतिक सध्यम बनेगा, जो पड्ज से ग्यारह श्रुति दूर होगा और एक 
ऐसा गास्धार उत्पन्न होगा, जो पड्ज से आठ श्रुतियों की दूरी पर होगा, षड्ज से सत्रह 
शुतियों के अन्तर पर रिथत एक नवीन धैवत का जन्म होगा। इस संज्ञावाले इन स्वरा 


रस एवं स्वर-सन्निवेश २७३ 


इस अवस्था में स्थायी स्वर गान्धार है, जिसका स्थायित्व करुण रस का अभि- 
व्यञ्जक है। शुद्ध षाडजी में निषाद का प्रयोग अल्प होता है, परन्तु गान्धाराश 
अवस्था में अंश-सवादी होने के कारण उसका प्रयोग अनल्प होगा। पड़जाश अवस्था 
में जो बहुलता षडज एवं उसके संवादी पञचम को प्राप्त थी, वही स्थिति इस अवस्था 
में गान्धार एवं निषाद की होगी। हाँ, न्यास स्वर पड़ज ही होगा। 

३--मध्यमाश पाडजी के लिए--म, ४प, ३ध, २नि, ४स, ३२, रग ४स 

स्व॒रों की यह स्थिति मध्यम के स्थायी होने का परिणाम है। इस अवस्था में 
पाडजी का स्वर-सन्निवेश श्रृंगार की अभिव्यक्ति करेगा। मध्यम एवं उसके संवादी 
घषड्ज का बहुत्व रहेगा। 

४--पञ्चमाश षाडजी के लिए--प, ३, ध, २ नि, ४ स, ३ रे, २ ग, ४ मे, ४ प+॑ 


की कोई स्थिति भरत-सम्प्रदाय मे नहीं, फलत. पूर्वोक्त स्वरो की भरतोकत संज्ञाएँ 
ही वैज्ञानिक है। 
*उतर-भारतीय सरस्वती वीणा में ठीक यही--- 

मे, ४प, रेध, रति, ४स, ३२, रंग, ४म' 

स, ४रे, ३ग, रम, ४प, ३ध, रनि, ४स' कहलाते है, जिनके ऋषभ-जैवत में 
संवाद नही, क्योकि वस्तुतः ये दोनों क्रमश. प्राचीन पत्चम और ऋषभ है, जिनमे 
बारह श्रुतियों का अन्तर है। 

पाइचात्य डायट।|निक स्केल इस मूच्छना में अन्तर गांधार करने से बनता है, जो 
उत्तर भारतीय बीणा का बिलावल है। यह ध्यान रखना चाहिए कि जिस चतु श्रुतिक 
धेवत की बात आधुनिक ठाठवादी करते है, उसका अस्तित्व उत्तर-भारतीय सरस्वती 
वीणा में नही । इस सरस्वती वीणा के शुद्ध घेवत का मध्यम के साथ षड़्जान्तरभाव है 
और वह मध्यम से आठ नहीं, सात श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है। उत्तर-भारतीय 
सरस्वती वीणा के मध्यम और धैवत प्राचीन मध्यमादि मूच्छेना के निषाद और 
ऋषभ है, जिनमें सात श्रुतियों का अन्तर है। 

सध्यमादि सान्‍्तरा म्‌च्छना के स्व॒रो को षड्ज इत्यादि करने से चतुःक्षुतिक 
ऋषभ की सृष्टि होती है, जो घैवत के साथ संवाद नहीं करता, अत. भरतोक्त 
प्ज्ञाएँ ही वैज्ञानिक हैं। 

+ आधुनिक ठाठवादी इतन-- 

पे, शेध, रनि, ४ैस, ३रे, रंग, ४म, ४प को 
स, रेरे, श्ग, ४म, रेप, २ध, ४नि, ४ंस -- 


एछ४डं भरत का संगीत-सिद्धान्त 


यह पञ्चमाश स्थिति वियोग-श्ूंगार को अभिव्यक्त करेगी । इस अवस्था में 
पथ्चचम एवं उसके सवादी षड़ज' का बहुत्व होगा । 
५--पेवतांश षाडूजी के लछिए--ध, २ नि, ४स, ३ रे, २य, ४ मे, ४ प, ३ ध' * 


आह 


कह देंगे, परन्तु त्रिश्ुतिक ऋषभ का अस्तित्व उनके यहाँ तहीं। इन स' और प में 
बारह श्रूतियों का अन्तर होने के कारण इनमें परस्पर सवाद नहीं होगा, क्योंकि वस्तुतः 
ये पञ्चम' और ऋषभ' है। पञचम को अज्भुद का चरण” माननेवाले सज्जनों को 
पञ्चम का यह च्युतत्व' भछा कैसे स्त्रीकार्य होगा। धैवत' जो कि मूच्छेता का 
गान्धार' है, वह स्थायी स्व॒र पञ्चम से चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है । षडज 
से चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित किती ध' की स्थिति की सद्भति भी ठाठवाद में 
कैसे होगी ? अतएव इन स्वरों के प्राचीन नाम ही वैज्ञानिक है । 

आधुनिक मालकोस, दरबारी और आसावरी रागों का घेवत' भैरव के घेवत' 
से उत्तरा हुआ कहा जाता है। वास्तविक स्थिति यह है धैवत' कही जानेवाली 
यह ध्वनि पञ्चमादि षाडजग्रामिक मूच्छेता का गान्धार है, जो अंश स्वर पत्न्वम' से 
चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है । 

इन रागों में तानपूरे का पञचमवाला तार मध्यम में मिलाया जाना चाहिए । 
आसावरी और दरबारी में जब म॒प ग तान में पञ्चम का स्पशंमात्र होता है, तब 
'पथ्चम' उतरा हुआ लगता है। कुशल तनत्रीवादक इसी लिए इस स्वर-समुदाय में 

पञ्चम को मीड' द्वारा व्यक्त करते हैं, स्थिर सारिका के पञ्चम का प्रयोग नहीं करते, 

धेवत भी मीड द्वारा ही व्यक्त किया जाता है। वस्तुत: यह मप ग्र' पव्न्चमादि मूच्छेना 
का स, रे, नि' है, जिसके रे-नि में ऋषभ नियाद से सात श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है। 

जो सज्जन इन रागों में पडज के साथ पञ्चम का संवाद देखना 'रागरूप' देखने 
की अपेक्षा अधिक अच्छा समझते हैं, उन्हें वैसा मानने का अधिकार है । हमारी दृष्टि 
में इन रागों में पञ्चम का संवाद षघड॒ज के साथ नही, क्योंकि बह पञचम'” प्राचीन 
ऋषभ हे । 

इस सम्बन्ध में सहृदयों के कान प्रमाण हैं । 

* ठाठवादी इन--- 

ध, रेनि ४स, हरे, रंग, ४म, ४प, शेध' को 


| | * 
स, रे, ४ग, रेम, रम, ४ध, ४डंनि, रेस 


रस एवं स्व॒र-सबननिवेश २७५ 


कह देंगे, परन्तु यह मूच्छना ठाठ-सिद्धान्त के लिए ठाठ-विध्बंस”' और मेल-सिद्धान्त 
के लिए मेल-मर्दन सिद्ध होगी। क्योंकि--- 

इस अवस्था म यह स्वरसमूह ध॑वत के स्थायित्व के कारण बीभत्स एवं भयानक 
रसों का अभिव्यञ्जक होगा । स्थायी स्वर धैवत एवं उसके सवादी ऋषभ का बहुत्व 
इस अवस्था में होगा । 


(अ) ठाठवादियों को पञ्चम नहीं मिलेगा, जब कि मेरू' या ठाठ' में पञचम 
का होना अनिवार्य है । 
(आ) मध्यम के दोनों रूप षाडजी में आगे-पीछे प्रयुवत होते हुए मिलेगे, जब कि 
एक मेल में दोनों मध्यमों का होना असम्भव है । 
(इ) त्रिश्वुतिक पड़ज एवं मध्यम का दर्शन होगा । 
अतः इन स्वरो की भरतोकत संज्नाएँ ही वैज्ञानिक है। 
इस मच्छना से उत्पन्न होनेवाले रागो का व्यवहार बारहवीं शताब्दी में उठ चुका- 
सा था। हमने उन रागो को पृष्ठ एवं अखण्डनीय प्रमाणों के आधार पर स्पप्ट करके 
उनमें गेय वस्तुओं की रचना करके शिष्यों को उनकी शिक्षा दी है । 
जातियों के शुद्ध, विकृत एवं सकीर्णं रूप को स्पष्ट करके उनमें 'वाक्‌ और गेय 
की रचना करने की दिशा में हमने कुछ कार्य आरम्भ कर दिया है। कार्य लम्बा है। 
भगवान की इच्छा यदि इस शरीर से कार्य लेने की हुई, तो इस सम्बन्ध में एक विशाल 


प्रन्थ यथासमय पृथक्‌ प्रस्तुत किया जायगा । 


अनुबन्ध (३) 
श्रुतियों की अनन्तता और देशी रायों में प्रयोज्य ध्वनियाँ 


श्रुतियों की अनन्तता 
नाट्यशास्त्र के बम्बई-संस्करण में सप्तरूप-प्रयोज्य अलड्ूारो का वर्णन करते 
समय श्रुतियों की तीन अवस्थाएँ आयत, मृदु एवं मध्यम बतायी गयी है ।' एकतन्‍्त्री- 
जैसी धीणा में जब ये श्रुतियाँ अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा घुड्च की ओर अर्थात्‌ 
नीचे निकलती है तो आयत', मेरु की ओर अर्थात्‌ ऊँचाई की ओर निकलती है तो मद 
और अपने वास्तविक स्वरस्थान पर निकलती है तो 'मध्यम' या मध्य' कहलाती है । 
स्वरों की शुद्ध अवस्था को अभिव्यक्त करनेवाली श्रुति-विशेष का भी यह आय- 
तत्व अर्थात्‌ उत्कर्ष एव मुदुत्व' अर्थात्‌ अपक्, प्रयोग अर्थात्‌ गान-क्रिया अथवा वाद्य- 
क्रिया के परिणाम-स्वरूप होता है, फलत: श्रुतियाँ समुद्र में उठनेवाली तरज्ो के समान 
अनन्त हो जाती है। कोहल ने इसीलिए श्रुतियों को अनन्त कहा है ।* 
विभिन्न अवसरों पर गानक्रिया के परिणामस्वरूप स्वर अपने स्थान से प्रमाण- 
श्रुति या केशाग्र अन्तर उतरते या चढ़ते हैं, उस समय उनका शुद्ध रूप वैस्वययूक्त प्रतीत 
होता है। इसी छिए विश्वावसु ने कहा है कि क्रिया' (गान, वादन) एवं ग्राम-विभाग 
के परिणामस्वरूप स्वरों की स्वस्थानस्थ अवस्था का बोध करानेवाली श्वतियों में भी 
वेस्वय॑ प्रतीत होता है ।' 
अं कआ 30 ० जम मिमिलमिशिक ल 
+-आयतत्व तु चेन्नीचं (चे ) मृदुत्व तु विपर्यय: (ये) । 
स्वस्थाने मध्यमत्वं च श्रुतीनामेष निर्गयः ॥ “गाद्यशास्त्र, ब० सं ०, अध्याय २९ 
२-आनत्त्य॑ हि श्रुतीनां च सूचयन्ति विपद्चित: । 
यथा ध्वनिविशेषाणामानन्त्यं गगनोदरे ॥ 
उत्तालपवनोद्वेछजरूराशिसमुद्भवा: | 
इयत्तां प्रतिपद्चन्ते न तरज्रपरम्परा:॥ “कीहल 
३-एतासामपि बैस्वर्य क्रियाग्रामविभागत: । “--विश्वावसु 
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षाइजग्रामिक उत्तरमन्द्रा मे श्रुतियों का क्रम एक बार हमें फिर ध्यान में रख 
लेना चाहिए-- 
स॒ रे ग अ० म प्‌ धर नि का० स 


० कखग खग ग क्‌ ख ग्‌ गकखग कख ग ख़ग ग्‌ कक खग 

यह स्थिति स्पष्ट करती है कि इस श्रृतिक्रम में --. 

(अ) प्रत्येक शुद्ध स्वर को अपनी अपक्ृष्ट या मृदु अवस्था मिल सकती है, 
क्योकि प्रत्येक स्वर की अन्तिम श्रुति 'ग' अन्तर या प्रमाणश्रुति है, परन्तु अन्तर- 
गान्धार एवं काकलीनिषाद की अन्तिम श्रुति क' है, ग' नही। अत. इन्हे प्रमाणश्रृति 
उतारने पर जो दो ध्वनियाँ प्राप्त होगी, वह इस श्रुति-क्रम में नही है । 

(आ) गान्धार, मध्यम एवं निषाद की उत्कृष्ट या आयत अवस्था इस श्रुतिक्रम 
में प्राप्त होगी, क्योंकि इन स्व॒रो की पश्चाद्वर्तिनी श्रुतियाँ ग' अन्तर है, परन्तु ऋषभ, 
धंवत, अन्तरग।न्धार एव काकलीनिषाद को एक प्रमाणश्रुति चढाने पर जो चार 
नवीन ध्वनियाँ जन्म लेंगी, उनका अस्तित्व इस श्रृतिक्रम में नही, क्योकि इन चारो 
रवरो की पश्चादवर्तिती श्रूति ग' न होकर ख' अन्तर है । 

(इ) यदि अपक्ृष्ट ध्वनियों का और भी अपकर्ष किया जाय और उत्कृष्ट 
ध्वनियो का और भी उत्कर्ष किया जाय, तो और भी विलक्षण ध्वनियाँ मिलेगी ।. 
गः परिमाण से श्रुतियों का निरन्तर अपकपं या उत्कर्ष हमे श्रुतियों की अनन्तता का 
दिगद्शन करा देगा। इस अनन्तता के ज्ञान की प्रक्रिया हमें भरत-बोधित बाईस 
श्रुतियों के क्रम से ही ज्ञात होती है, अतः मूल श्रुतियाँ बाईस मानी गयी है । 

शाज्रदेव ने अपक्ृष्ट घड॒ज एवं मध्यम को च्यूत षड्ज एवं च्युत मध्यम कहा है, 
अपकृष्ट पञ्चम माध्यम ग्रामिक या त्रिश्वुतिक पञ्चम कहा गया है और उत्कृष्ट गान्धार 
एवं निषाद को साधारण गान्धार एवं केशिक निषाद की सज्ञा दी गयी है। 

देशी प्रयोग 

नादयशास्त्र में सद्भीत के दो विभाग मार्ग और देशी" नही किये गये है। नादूय- 
दास्त्र मे वाणित आतोद्य-विधि का प्रयोजन लछोकरज्जन है | मनीषियो को सदा 
बंद के साथ लोक' का भी प्रामाण्य मान्य रहा है। 

वाल्मीकि ने केवल सात जातियों का उल्लेख किया है। नाद्शास्त्र पश्चात्कालीन 
संग्रह-प्रंथ है । सम्भव है, उसमें वणित सद्भीर्ण जातियाँ पश्चात्कालीन विकास हों । 

सद्धीर्ण जातियों में 'पड़जोदीच्यवती', मध्यमोदीच्यवती' संज्ञाओं का उदी- 


२७८ भरत का संगीद-सिद्धान्त 


च्यवती शब्द उन उन जातियों के रूपों का उत्तरदिशा पम्बद्ध से क्षेत्रों में प्रचलित होने 
का श्रमाण हो सकता है। सम्भव है, ये जातियाँ उत्तरीय क्षेत्रो की सृष्टि हो । 

यद्यपि नाट्यज्ञास्त्र को सप्तस्वर, दुस्घर एवं पञ्चस्वर प्रयोग ही स्वीकृत है, 
तथापि चतुःस्वर प्रयोग भी नाट्यशास्त्र में देशापेक्ष (देशविश्येष में प्रचलित ) कहा गया 
है, अत. आज दिशी' कहे जानेवाले सज़ीत का बीज नाद्यशास्त्र में विद्यमात है। 

नाट्यशास्त्र में वणित आतोद्य विधि” एक विशिष्ट विधि हैं, उसके अपने 
कुछ,नियम है। परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि अनन्त आनन्द की अभिव्यक्ति में समर्थ 
अनन्त प्रक्रियाएँ ताट्यशास्त्र में गिना दी गयी है। हाँ, यह सत्य है कि नाट्यशास्त्र के 
3ड व्यापक एवं त्रिकाल्ाबाधित नियम विश्वभर के सड्भीत को अपने विस्तृत अच्छू में 
ले लेते हैं । 

अन्य आचार्य 


| कारयप, याष्टिक, आज्जनेय एवं मतज़-जैसी विभूतियों ने देशी सज्भीत 
पर विचार किया है, परन्तु इनमें से केवल मतज् का ग्रन्थ प्राप्त है। मतड़् ने देशी 
रागों को भी ग्राम-विभाग में वर्गीकृत किया है । 
श्रो० रामकृष्ण कवि ने वृद्ध काश्यप के जो उद्धरण दिये है, उनसे सिद्ध होता है कि 
“ड कारयप सात शुद्ध स्वर, उत्कृष्ट पञ्चम, एक अन्य घेवत, काकली निषाद, अन्तर 
तन्धार, षड्ज, मध्यम, गान्धार के साधारित रूप, (तथा मध्यमग्रामीय पञचम ? ) 
ये पन्द्रह स्व॒र जाति प्रयोज्य मानते थे। काइयप का कथन है कि रागभाषाओं में काकली 
और अन्तर के योग से चतु:श्रुति, द्विश्वुति एवं एकश्नृति स्वरों का प्रयोग करना चाहिए । 
यह एकश्रृति' स्वर, उत्कृष्ट पत्चम,, और अन्य धैवत' स्वर भरत-सम्प्रदाय 
में चर्चा का विषय नहीं बने हैं! 
भस्त-सम्पदाय में स' के पश्चात्‌ क, ख, ग! अन्तर पर ऋषभ स्थित है, यदि इस 
श्रुतिक्रम को उछठकर ग क ख' कर दिया जाय, तो षड्ज के पश्चात्‌ गक' अन्तर पर 
स्थित ध्वनि षड़ज से उतने ही अन्तर पर स्थित होगी, गान्धार से जितने अन्तर पर 
_तञ्यान्धार और निषाद से जितने अन्तर पर काकली निषाद है। षड्ज के परचात्‌ 
इस अन्तर पर स्थित ध्वनि को आधुनिक संगीतज्ञ कोमल ऋषभ कहेंगे और भरतोक्त 
अषभ उस ध्वनि से केवल 'ख' अन्तर पर स्थित होगा । यदि धैवत की श्रुतियों के क्रम 
क, ख, ग' को भी उलटकर ग, क, ख” कर दिया जाय, तो पञ्चम से ग, क' अन्तर पर 
आधुनिक कोमल धैवत सुनाई देगा और घैवत उससे एक 'ख' श्रुति के अन्तर पर होगा। 


श्रुतियों की अनन्तता और देशी राणों में प्रयोज्य ध्वनिर्याँ २७९ 


प्रो० रामकृष्ण कवि ने कहा है कि जाति-विभाग” रागभाषा-विभाग से सर्वथा 
भिन्न है और भरत (! ) ने कहा है कि वह लक्ष्य में असम्भव है। परन्तु जो इलोक श्री 
कवि ने उद्धृत किये हैं, उनमें काइयप ने अपने पत्द्रह स्वरों का प्रयोग जातियों' में ही 
बताया है। काश्यप की उक्ति को लक्ष्य में असम्भव सूचित करनेवाले भरत” कौन 
है, इस दिशा में श्री कवि ने कोई संकेत नहीं किया है । 

प्रो० रामकृष्ण कवि का कथन है कि याष्टिक एवं आज्जनेय इत्यादि आचार्यों 
ने श्रुतिसंख्यानियम को छोड़कर किन्ही स्वरों का पञ्चश्रुतिकत्व, षट्श्रुतिकत्व एवं 
सप्तश्ुतिकत्व यथेच्छ रूप में ग्रहण करने के पश्चात्‌ लौकिक विनोद के लिए अनेक 
प्रकार के देशी रागों की सृष्टि की थी । श्री कवि ने यह भी कहा है कि हनुमन्मत में 
श्रुतियाँ केवल अठारह है । 

काइ्यप, याष्टिक एवं आज्जनय के ग्रन्थ जब तक प्राप्त न हो जाये, तब तक इस 
सम्बन्ध में निश्चयपूर्वक निष्कर्ष प्रस्तुत करना सम्भव नहीं । 

अभिनवगुप्त का कथन है कि इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण नहीं कि माध्यमग्रामिक 
त्रिश्वुतिक पञ्चम द्वारा परित्यक्त श्रुति का उपभोग घैवत ही करता है। सभी द्विश्रुतिक 
एवं त्रिश्ुतिक स्वर श्रृति की उत्क्ृष्टता के कारण अधिकश्रूति किये जाते हैं, काकली 
और अन्तर के द्वारा चतु:श्रुतिक एवं त्रिश्रुतिक स्वर भी न्यूनश्रुति होते हैं, अतः सभी 
स्वरों का श्रतिकृृत वैचित््य है । 

अभिनवगुप्त के इस कथन में त्रिश्ुतिक' स्वरों की न्यूनश्रुतिकता, जो काकली 
और अन्तर प्रयोग अर्थात्‌ चतु:भ्रुतिक स्वर के पर्चात्‌ ग-क' अन्तर के प्रयोग का 
परिणाम हो सकती है, जिसकी चर्चा ऊपर हो चुकी है । 

किसी स्वर के पश्चात्‌ काकली अन्तर का प्रयोग एक ऐसी अवस्था सूचित करता 
हैं, जिसका प्रयोग भरत-सम्प्रदाय में नहीं । नि, नि या ग-ग' का क्रमशः प्रयोग भरत- 
सम्प्रदाय में नही मिलता, परन्तु भरतोवत श्रुत्यन्तरों में ही कुछ ऐसे आधुनिक राग 
प्राप्त हो जाते है, जिनमें भरत के नि-नि या ग-ग' क्रमशः प्रयुक्त है। 

यथास्थान कहा जा चुका है कि नाट्यशास्त्र में एक स्थान (मन्द्र, मध्य, तार) के 
अन्तर्गत मुख्य ध्वनियाँ दस हैं। षड्जग्राम में प्रयुक्त गान्धार का प्रयोग मध्यमग्राम 
में और मध्यमग्रामीय काकलीनिषाद का प्रयोग षड्जग्राम में नहीं होता था। नीचे 
इस स्थिति को पुनः स्पष्ट किया जा रहा है--- 

स॒ रे ग गम भ्‌ प ध॑ नि ति --पषड़जग्राम 


म प॒. धर नितनिस रे ग॒ ग --अध्यमग्राम 
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षड्जग्रामीय स्वरों में ' म' वृत्त के अन्तर्गत दिखाया गया है, इस ध्वनि का प्रयोग 
षद्जग्राम में नही होता था, परन्तु घाडजग्रामिक पञ्चम ही माध्यमग्रामिक षड्ज हो 
जाता है, फलतः उससे दो श्रुति पूर्व स्थित काकली निषाद' षाड्जग्रामिक स्वरों में 
नहीं मिलता। यदि इस काकलीनिषाद को षाडजग्रामिक स्वरो में सम्मिलित कर दिया 
जाय और इसका नाम तीब् मध्यम रखकर इसे प्रयोग में सम्मिलित कर दिया जाय, 
तो दोनो ग्रामों का सरलेष हो जायगा । 

पाड्जग्रामिक ग का प्रयोग मध्यमग्राम में नहीं हे, यदि इसे सध्यमग्राम में भी 
सम्मिलित करके उत्कृष्ट पथ्चम' नाम इसलिए दे दिया जाये कि मध्यमग्रामीय 
जिथूतिक पञ्चम से दो श्रूति ऊँचा है (यदि यह पठचम चतु:भुतिक होता, तो यह उत्कृष्ट 
पञ्म्चग उससे एक ही श्रृति ऊँचा होता ) वो भी दोनों ग्रामों का सबलेय हो जायगा । 

माध्यमग्रामिक पञ्चन के पश्चात्‌ और माध्यमग्रामिक चतु श्रुतिक धैवत से 
पूर्व इस स्वर का जन्म वृद्ध काश्यप के रामय में ही सम्भवत हो चुका था, क्योंकि 
उत्कृष्ट पञ्चम' सज्ञा की चर्चा वृद्ध काश्यप भी करते है। अभिनवगुप्त ने भी यह 
कहकर सम्भवत' इसी ध्वनि की ओर संकेत किया है कि इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण 
नही कि मध्यमग्राम में पञ्चम द्वारा परित्यक्त श्रूति का उपभोग धैवत ही करता है । 
साध्यमग्रामिक पञ्चम से य, क' अन्तर पर उत्कृष्ट पञ्चम' की स्थिति है, जो काकडी 
अन्तर है । 

उपर्युक्त भरतोक्त दस ध्वनियों का एकत्र प्रयोग ग्रामों के संइकेष का कारण 
हुआ । कुछ आधुनिक ठाठ भी इस दृष्टि से ग्राम-संश्लेष के उदाहरण है, जिसमें 
नि-नि', ग-गा, या म-म' (मध्यमग्रामीय काकली) का क्रमशः प्रयोग है और 
जिनमें दोनो ग्रामो की ध्वनियाँ मिल गयी है, जैसे भरतोवत--- 
तनि, ति, रे, ग, म, म, ध, ति 


ह आर्य 


भ्ररवठाठ के स, रे, ग, मे, प, ध, नि, स है और भरतोक्त 


ग, रण, मं, थ, त्ति, नि, रे, ग, 


श्र अं 


ह | 
टोड़ी ठाठ के स, रे, ग, मं, पे, ध, नि, स है। 


ण्ज ८ | पे ५ 
आरोह-अवरोह में नि-नि', ग-गा या म-म' का क्रमद: प्रयोग एवं पाडजग्रासिक 
ध्वनियों में ऐसे स्थलों पर तीतव्रमध्यम के नाम से माध्यमग्रासिक काकलछीनिषाद 
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का भी प्रयुक्त होने छगना लोकरुचि का परिणाम हो, परच्तु ये ध्वनियाँ नाट्यभास्त्र 
के स्वरविधान से बाहर नहं। 
नाट्यशास्त्र में जातियों के अन्तर्गत अन्तर स्वरो का प्रयोग केवल आरोह में विहित 
है, रागो में अन्तर स्व॒रों का प्रयोग आरोह एवं अवरोह दोनो गतियो में बिहित है। 
कम्बल और अश्वतर ने अल्पनिषाद एवं अल्पगान्धार जातियों में अन्तर स्वरों के 
प्रयोग की बात कही है और शाज्भदेव ने षाडजी-जैसी अत्पनिषाद जाति में क्वचित््‌ 
काकली का प्रयोग बताया है। इससे सिद्ध है कि कुछ जातियों में निषाद और गान्धार 
के शुद्ध रूप के साथ इनकी द्विश्रुति-साधारण अवस्थाओं का प्रयोग भी होता था । 
परन्तु शुद्ध एवं साधारण अवस्था का क्रमश प्रयोग होता था या नही होता था, इस 
सम्बन्ध में नादयशास्त्र मौन है। काकली एवं अन्तर स्वरों के प्रयोग का जो नियम 
जाड्भदेव ने बताया है, उससे तो यही सिद्ध होता है कि गास्धार एवं निषाद की 
दोनो अवस्थाओं का क्रमशः प्रयोग शाज्भूदेव के विधान में नही । 
ध्यान देने की बात यह है कि शाज्ुदेव ने द्विग्राग' रागो की चर्चा की है, परन्तु 
आश्रय मृच्छेना पद्धति का लिया है, उनका ट्रिग्रामत्व” वह ग्रामसंश्लेष” नही, जिसकी 
चर्चा यहाँ की गयी है। रत्ताकर मे उत्कृष्ट पठ्चम, पञ्चश्रुति, षटश्रुति एवं सप्तश्रुति 
इत्यादि स्व॒रो की चर्चा तक नही हुई है, जब कि काइयप, याप्टिक, आञ्जनेय इत्यादि 
ग्रभ्थ उनके समय में विद्यमान थे । 
आचार्य्य शाउुदेव ने बराटी के जनक भिन्नपव्चम' को काकली' एवं निषाद 
दोनों से यवतत बताया है। कल्लिनाथ ने इस उवित पर एक शका उठायी है कि एक ही राग 
में एक ही स्वर के शुद्ध एवं विक्ृत दोनों रूपो के प्रयोगभेद से रागभेद हो जायगा 
और इसी शंका का समाधान यह कहकर किया है कि इस राग में मन्द्र एवं मध्यम 
सातक के निषाद काकली है, इस राग के माध्यमग्रामिक होने के कारण इसमें तार- 
व्याप्ति हैं और तार निपाद शुद्ध है 
कह्लिनाथ के इस गका-समाधान से यह सिद्ध होता है कि एक ही स्थान में एक स्वर 
की दोनों अवस्थाओं का प्रयोग मूच्छेनाधारित पद्धति में नही था । 
शाज़देव ने तृतीय सेन्धवी को 'मुदुपञ”चम' से युवत बताया है, यह सेन्धवी मालव- 
कंशिक का भाषाड़ है, मालवकंशिक कैशिकी' जाति से उत्पन्न हुआ है, कशिको 
ध्यमग्राभिक जाति है। माध्यमग्रामिक कशिकी जाति से उत्पन्न मालवकंशिक 
राग में पञ्चम त्रिश्रुतिक हैं, जो माध्यमग्रामिक शुद्ध पञ्चम है। इस राग के भाषाज़ 
वाशिकी के लक्षण में पथ्च्चम के पहले मृदु विशेषण का प्रयोग बताता है कि यह पञ्चम 
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मन्द्र पञ्चम है भी और आधुनिक तीज मध्यम” नहीं । मद शब्द का प्रयोग रत्ना- 
कर' में मन्द्रवाची है। इस सैन्धवी की मृच्छेना षड़जादि है अर्थात्‌ इसमें अंशस्वर 
घ्‌ंड्ज है। 

दाज़ुदेव ने 'तुरुष्क गौड' और तुरुष्क तोडी' जैसे विदेशी रागों की मूच्छेनाएँ 
ढुँढ़कर उनका वर्गीकरण भी मूच्छेना-पद्धति में किया है। 

शाउ़दिव ने अनेक ऐसे रागों की चर्चा की है, जिनके स्थायी स्वर उनके समय 
बदल चुके थे । 

संगीत-रत्नाकर की रचना से पञ्चीस-तीस वर्ष पूर्व उत्तर भारत के कन्नौज प्रदेश 
में मूच्छेना-पद्धति प्रचलित थी। कान्यकुब्जनरेश जयचन्द के सभापण्डित महाकवि 
श्रीहर्ष मृच्छेना-पद्धति के मर्मज्ञ थे। नेषध' के नायक राजा नल पञ्चम की मूच्छेनाओं' 
के छिडने पर दमयन्ती के वियोग का अनुभव और भी तीतब्रता से करने रूगते है । यह 
मूच्छेता मालकोष, दरबारी एवं आसावरी-जैसे रागों की अभिव्यक्ति का कारण 
होती है, इस मूच्छेना का अंशस्वर पञ्न्चम' वियोग शज़ार का अभिव्यंजक है। 

जयचन्द की पराजय एक प्रकार से मूच्छेना-पद्धति के तिरोहित होने का कारण है । 
कश्मीर से बहिष्कृत मूच्छेना-पद्धति कन्नौज से भी लुप्त होती और दक्षिण की ओर जाती 
है, परन्तु रत्नाकर की रचना से प्रायः सौ वर्ष बाद मलिक काफूर का आक्रमण दक्षिण 
में भी उसे क्षत-विक्षत कर देता है । 

१३३६ ई० में श्री विद्यारण्य के द्वारा विजयनगर की स्थापना के पश्चात्‌ मुकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप में ग्रहण किया जाना आएं मूच्छेता-पद्धति पर पूर्ण पटाक्षेप 
है। उस समय के वेणिकों और उनके आश्रित आचार्य्यो को अचल सारिकाओंवाली 
वीणा पर रागप्रयोज्य ध्वनियों के वादन की सुविधा का ध्यान है, रस एवं भाव के 
विनियोग को दृष्टि में रखते हुए ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाओं की चिन्ता उन्हें 
नहीं। इसी लिए मेल-पद्धति रस-भाव के विचार से सर्वथा शून्य है। 

चौदहवीं शती में एक ओर जहाँ अचल सारिकावाली वीणाओं के प्रताप से मुकाम- 
पद्धति दक्षिण तक में मेल-पद्धति' का रूप ले रही थी, वहाँ विन्ध्याचल एवं श्रीशैल्ल के 
मध्य में सिहभूपाल के द्वारा 'रत्नाकर' पर टीका लिखी जा रही थी और सिहभूपाल की 
दृष्टि में ऐसे वैणिक थे, जो बीणा में यथेच्छ स्थान पर स्वरों की स्थापना करते थे । 

पन्द्रहवीं शती ई० में पण्डित-मण्डली” (१४० ०-१४४० ई० ) प्रयाग में, महाराणा 
कुम्भवर्ण (राज्यकाल १४३३-१४६८ ई० ) भेवाड़ में तथा विजयनगर-नरेश इस्सडिदेव 
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(रा० का० १४४६-१४६५ ई०) के आश्वित आचार्य्य कल्लिनाथ मूच्छेना-पद्धति के 
विशेषज्ञ थे । 

देशी रागों की चर्चा करते हुए कल्लिनाथ ने अपने समय की स्थिति का वर्णन करते 
हुए कहा है-- 

(१) दोनों ग्रामों से जाति” इत्यादि की परम्परा से उत्पन्न इन रागों की मूच्छेना 
का आरम्भ मध्य सप्तक में स्थित षड्ज' या मध्यम (के स्थान) से करना यद्यपि 
शास्त्रविहित है, तथापि मध्यमग्राम से उत्पन्न मध्यमादि तोडी इत्यादि रागो में मुच्छेना 
का आरम्भ मध्य मध्यम से न किया जाकर मध्य षड्ज के ही स्थान से किया जा रहा 
है। लक्षण का विरोध करके ग्रह स्व॒र के अधीन उस स्वर-साधारण का भी अभाव है, 
जो पश्चादवर्ती स्व॒रों में होना चाहिए । 

(२) त्रिश्न॒तिक या चतु:आ्ुतिक होकर जिस पञ्चचम को ग्राम-भेदक होना चाहिए, 
उसका प्रयोग अलोप्य रूप में हो रहा है और सभी रागों में पव्भ्चम का रूप एक-जैसा ही है। 

(३) रामक्रिया नामक क्रियाज़ु-राग में मध्यम के द्वारा पञ्चम की दो श्रुतियों का 
ग्रहण तथा नष्ट, देवक्री इत्यादि रागों में ऋषभ और धैवत के हारा क्रमशः अन्तर- 
गान्धार एवं काकलीनिषाद की दो-दो श्रुतियाँ ग्रहण कर लिये जाने के कारण ऋषभ 
और घैवत की पञ्चश्रुतिकता शास्त्र में विवक्षित है। 

(४) श्रीराग में गान्धार एवं निषाद के द्वारा मध्यम एवं षघड्ज की एक एक श्रुति 
ले लिये जाने के कारण गान्धार एवं निषाद की त्रिश्ुतिकता यद्यपि शास्त्र-विहित है, 
तथापि मध्यम एवं षड़ज की त्रिश्ुतिकता शास्त्रविरोधिनी है। उसी राग में ऋषभ 
एवं धैवत के द्वारा क्रमशः गान्धार एवं निषाद की आदिम श्रुति का ग्रहण कर लिये 
जाने के कारण ऋषभ एवं धैवत का चतु:श्रुतित्व शास्त्रविहित है। 

(५) आन्धाली के लक्षण में पठ्चम ग्रह एवं अंश' कहा गया है और इसी दृष्टि 
से प्रस्तार भी लिखा गया है, परन्तु प्रयोग में मध्यम ग्रह और अंश है। 

(६) कर्नाट गौड के लक्षण में पड॒ज ग्रह' और अंशञ' है, परन्तु लक्ष्य में अंश एवं 
ग्रह स्वर निषाद है। 

(७) ग्राम रागो में हिन्दोल का ऋषभ-धैवतहीनत्व शास्त्रोक्‍्त है, परन्तु प्रयोग में 
अआऋषभ-पञ्न्चम का परित्याग है। 

(८) षाडव-औडुव रागों में कहीं लछोप्य स्वरों का प्रयोग भी होता है। 

(९) कहीं जन्य और जनक के मेलन (ठाठ ? ) में भेद और रस' इत्यादि के विनि- 
योग में अनियम भी दिखाई देता है । 


तह 
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आचार्य्य कल्लिनाथ ने इन अनियमों का समाधान यह कहकर किया है कि देज्ञी' 
रागो में ये अनियम ही रागो का दिशित्व' है, क्योकि आञ्जनेय ने कहा है कि देशी 
रागो में श्रुति, स्वर, ग्राम, जाति आदि का नियम नही होता । 

आञ्जनेय की सहिता हमारे समक्ष नही, अत. उनकी व्यवस्था के विषय में हमें 
कुछ नही कहना है, परन्तु यह कहा जा सकता है कि सद्भीत' या किसी भी अन्य कला 
के सम्बन्ध में ये उक्तियाँ पर्य्याप्तरूपेण सन्तोषश्रद नहीं। 'सवाद' सगीत का प्राण है 
इसके अभाव मे सद्भीत की सृष्टि हो ही नही सकती, स्वर” के अनुरणनमभयत्व अर्थात्‌ 
स्वत र|ज्जकत्व की भी आवश्यकता सज्ञीत के लिए अनिवार्य्य हूपेण है और 'राग' या 
स्वर' सब्निवेशविशेष में र|ञ्जकत्व भी अनिवाय्य है। अत, कोई भी सद्भीत-पद्धति 
हो, रञ्जन के लिए उसमे भावाभिव्यञ्जन की योग्यता तथा आनन्दाभिव्यक्ति के 
ऊछ व्यापक एव सनातन कारण होने ही चाहिए । यह एक पृथक्‌ तथ्य है कि उन कारणों 
की खोज न हुई हो। इन कारणो की पथासम्भव खोज अनुसन्धानकर्ता का लक्ष्य होना 
चाहिए। | 


आधुनिक ठाठों में प्रयुक्त ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाएँ 


यह कहा जा चुका है कि आधुनिक अनेक राग ग्रामसंइलेष” का परिणाम है और 
यह ग्राम-संब्लेष भारत में सहल्नो वर्ष पूर्व हो चुका था। काश्यप एवं याष्टिक के 
रघुनाथोक्त विधान इस दिशा की ओर इज्ित करते हे । 


०५ (5 श्र च्ज ७] १॥ | रै 
यदि ऐसी मूच्छेनाएँ निर्मित की जायें, जिनमें * ति-नि', ग-ग' और म-म' का क्रपश्ञ: 


प्रयोग भी ग्राह्म हो, तो ये मूच्छेनाएँ भरत-सम्प्रदाय से भिन्न भछे ही हों, परन्तु इनके 
स्वर भरत-सम्भ्रदाय के सात शुद्ध एवं तीन अन्तर स्वरो में भी मिल जायँगे। मध्यम- 
ग्रामीय काकलछीनिषाद का प्रयोग इन मूच्छेनाओ में तीब्र मध्यम, पत परचम, मृदू 
पञ्चम या वराली मध्यम के नाम से किया जायगा। हम इनगे से तीत्र मध्यम” सज्ञा 
चुन लेते है । 

काकलीनिषाद, और अन्तरगान्धार अन्तर स्वर होने पर भी गान्धार और 
निषाद ही है, फलतः ये स्वर शोक' या करुणा' के बोधक है, काकलीनिषाद के साथ 
पैडुज-मध्यम-भाव से संवाद करनेवाला तीव्र मध्यम भी अन्तर स्वर है और उसकी 


मूल संज्ञा माध्यमग्रामिक काकलीनिषाद ही है, फलत: वह भी शोक' या करुणा' का 
बोधक है। 
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३०8 


अब यदि उत्तर भारत में प्रयुक्त ठाठो को मह॒षि भरत द्वारा बोधित दस स्वरो में 
देखा जाये, तो स्थिति यह होगी :--- 


(१) भरव 
| 
सहिलिष्ट मूच्छेना ति का. रे ग मम ध ति 
श्रुतिपरिमाण ०गकखगकखगखगगकखगगकखगकखगखग 
ठाठ सर रे गम पध निस 


यदि कोई चाहे, तो ठाठ में प्रयुक्त गान्धार' और निषाद! को पण्न्चश्रुतिक कह 
सकता है, क्योंकि वे अपने पूर्ववर्ती प्रयोज्य स्वर रे! और ध' पांच पाँच श्रुतियों के 
अन्तर पर स्थित है । 

मूच्छेना के द्विश्ुतिक काकलीनिपाद और तीत्र मध्यम ठाठ' में क्रमत्न' द्विश्रुतिक 
ऋषभ और धैवत बन गये हैं। 

मृच्छेता में स्वरों की सज्ञाएँ भावानुसारिणी हैँ । उनके अनुसार हम कह सकते हैं- 

इस मूच्छेना का स्थायी स्वर निषाद है, जो करुणा का अभिव्यण्जक है। काकली- 
निपाद एवं तीव्र मध्यम जैसे शोक-बोधक स्व॒रो का अस्तित्व इसके करुण प्रभाव मे और 
वृद्धि करता है। उत्साह, क्रोध एवं विस्मय का व्यञ्जक षडज इस मूच्छेना में लुप्त 
है और उसका संवादी पञ्म्चम भी । 


(२) पूरबी गे 
संहिलप्ट मूच्छेता नि का. रे अ. म मे ध॑ नि 
श्रूतिपरिमाण ०गकखगकखगखगगकखगगकखगकखगखग 

| 
ठाठ स़्॒॒रे ग्‌ म॒पथध निस 


यहाँ भी करुणाबोधक निषाद स्थायी स्वर है, काकली, अन्तर गान्धार एवं तीन 
अन्तर स्वरों का प्रयोग है । म्‌च्छना में गान्धार के स्थान पर अन्तर गान्धार के प्रयोग ने 
इस मृच्छेना म॑ अन्तर कर दिया है। 


(३) सारवा 
संश्लिष्ट मूच्छेता नि का. रे अ. म॑ प्‌ धर नि 
श्रुति-परिमाण ०गकखगकखगख गगकखगगकखगक खगख ग 
| 
ठाठ स॑रे ग म प ध॑ नि स 


यहाँ भी करुणाबोधक “निषाद' स्थायी स्वर है, काकछी और अन्तर स्वर है, 
और म्‌च्छता का पञ्चम ठाठ में चतु: श्रुतिक धैवत हो गया है। 
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(४) तोड़ी 
। र | 
संश्लिष्ट मूच्छेता ग अ. म ध नि का. रे ग 
श्रुतिपरिमाण ०गकखगगकखग कखग ख गगक खगक खगरख ग 
। 
ठाठ सरे ग म प ध निस 


इस मूच्छेता में कदगाबोवक गान्धार' स्थायी स्वर है, उसके संवादी निषाद-अन्तर, 
गान्धार एवं काकलीगान्धार का अस्तित्व उस करुणा को और भी उभारता है। तीज्न 
मध्यम के नाम से प्रयुक्त माध्यमग्रामिक काकछी भी उस कझुगा का परिपोष करता 
है। षड़ज, मध्यम एवं पञ्चम लुप्त है । 


(५) बिलावल 


शुद्ध मूच्छेता नि स्‌ रे ग म्‌ प्‌ ध नि 
शुति-परिमाण ० ग कखगकखगखगगकखगगकख गकखगख ग 
ठाठ स्‌ रे गम प्‌ धर नि स 


इस मूच्छेता का स्थायी स्वर निषाद है, जो करुणा का अभिव्यञ्जक है, परन्तु उस 
करुणा के परिपोषक अन्तर स्वरों का इसमें सवैथा अभाव है, फलत:ः इसकी करुणा, 
. देन्‍्य' अथवा “निवेदन' का ही रूप ग्रहण करती है। पड्ज, मध्यम, पञचम का अस्तित्व 
भी करुणा में गहराई उत्पन्न नहीं होने देता । 
आधुनिक ठाठ-वादियों को अपने ठाठ के चतुभुतिक ऋषभ और घैवत इस षाड्ज- 
प्रामिक शुद्ध नैवादी मूच्छेता में मिल जाते हैं। उनके मध्यम के साथ घेवत का षड़- 
जान्तरभाव इस मूच्छता में नष्ट हो जाता है। यह मूच्छेता शुद्ध रजती ' है । 


(६) कल्याण 
शुद्ध मूच्छेता गे म्‌ प्‌ ध नि सः रे ग 
श्रुति-परिमाण ० गक खगग क खगकखग ख गग क खग कख ग खग 
| 
ठाठ स्‌ः रे ग्‌ म॒प 'घ निस 


विलावल की मूच्छेता से इसमें भेद यह है कि इसमें गान्धार के स्थान पर अन्तर- 
गाज्थार का प्रयोग है, जो ठाठ में तीत्र मध्यम” बन गया है। स्थायी निबाद ही' है, 
7 रव्तु उसका संवादी गान्धार यहाँ नहों है। पड्ज, मध्यम एवं पञवम का अस्तित्व 
है। यह मूच्छेता षाइजग्रामिक सान्‍्तरा 'रजनी' है।| 
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(७) ज़माज 
शुद्ध मूच्छेना म प॒॒ ध नि स्‌ रेग म 
श्रुति-परिमाण ०गक खगक खगखगगकख गकख गखगगकखग 
ठाठ सस रोे ग॒भ प्‌ धनि स 


इस मूच्छेना का स्थायी स्वर मध्यम है जो 'रति' या अनुराग” का बोधक है, यह 
षाड्जग्रामिक मध्यमादि मूच्छ॑ना है। 

ठाठ में बतायी हुई स्वरसंज्ञाएँ उत्तर-भारतीय सरस्वती वीणा में प्रयुक्त स्वर- 
संज्ञाएं है। इस ठाठ के ऋषभ-घैवत में संवाद नहीं । 


( ८ ) काफी 
शुद्ध मूच्छेना स रे ग म प्‌ ध नि स्‌ 
श्रुति-परिमाण ० क खगखगगकखगगकखग कखगखगग कखग 
ठाठ स रे ग म्‌ प ध नि स्‌ 


वास्तव में काफी ठाठ के ऋषभ का पञ्चम से संवाद नही और यह ठाठ षड़जग्रामीय 
उत्तरमन्द्रा से भिन्न नहीं । षड़ज इस मच्छेना का स्थायी स्वर है, जो उत्साह, क्रोध या 
विस्मय का व्यञ्जक है। नाट्यशास्त्र के कुछ पाठों में पड़ज को शुंगार का अभिव्यञ्जक - 
बताया गया है । 

जिन्हें काफ़ी ठाठ में चतु:अुतिक ऋषभ ही चाहिए, उन्हें निम्न मूच्छेता में अपना 


काफ़ी मिल जायगा--- 
| 


संदिलष्ट मूच्छेना ध का. स रे अ. मस॒प घथ 
श्रति-परिसमाण ०खगगकखगकखगखगगकखगगकखगकखसभ 
ठाढ स्‌ रे गे म्‌ प्‌ धर नि स 


इस मूच्छेना का स्थायी स्वर धैवत है, जो भय या जुगृप्सा' का अभिव्यञ्जक है, 
काफ़ी ठाठ से इन भावों का कोई सम्बन्ध नहीं, फलत: इस दृष्टि से भी यह रूप काफ़ी 
का नहीं। ठाठवादियों को इस रूप में चतु:अरुतिक ऋषभ, अपने षड्ज से छः श्रुति दूर 
अपना कोमल गान्धार और उसके साथ संवाद करनंवाला कोमल निषाद प्राप्त हो 
जाथगा । मध्यम एवं षड़ज त्रिश्ुतिक मिलेंगे तथा अपने मध्यम एवं कोमल निषाद में 
संबाद नहीं मिलेगा । फलतः काफ़ी के इस रूप के लिए आग्रह ठीक नहीं । 


२८८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


( ९ ) आसावरी 


शुद्ध मृूछछेवा प धर नि स्‌ रे ग म प्‌ 
श्रुति-परिमाण ०कखगखगगकखसगक खगखगगक खगगकखग 
ठाठ--- सं रे ग म पर ध नि स 


यह षड्जग्रामिक पञ्चमादि मूच्छेता है। पञचम इसमें स्थायी स्वर है, जो श्ूगार 
का अभिव्यञ्जक है । । 
दरबारी, आसावरी एवं मालकोस जैसे राग इस मूच्छेवा से सम्बद्ध है। इन रागों 


का री पेन 


प' के ताम से प्रयुज्यमान ध्वनि वस्तुत. ऋषभ है, जो स्थायी स्वर पञचम से बारह 


मे 
श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है तथा ध' के नाम से प्रयु ज्यमान ध्वनि प्राचीन गान्धार' 
है, जो स्थायी स्वर पञुचम से चोदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है । 

गुणियों मे यह प्रसिद्ध भी है कि इन रागो का घैयत भैरव इत्यादि के बैवत से उतरा 
हुआ है। वस्तुतः इन राग के प्रयोग के समय तानपूरे का पञचमवाछा तार मध्यम में 
मिलाया जाना चाहिये। उम्त अवस्था में जोड़े के तार एवं पञ््चम के तार की ध्वनियों 
की प्राचीन सज्ञाएँ क्रश प-स' हो जायेंगी । 

जिन्हें आप्तावरी ठाठ में चतु:आुतिक ऋषभ एवं स्वस्थानस्थ पञ्म्चम का आग्रह 
है, उन्हे अपने अभीष्ट स्वरान्तराल प्राचीन घैवत, काकडी निषाद, षड़ज, ऋषभ, 
अन्तर गान्धार, मध्यम, पञ्चम, में मिलेंगे, परन्तु भय एवं जुगुप्सा के व्यज्जक धैवत 
के स्थायी” हो जाने पर न तो स्वरों की भावानुसारी सज्ञाएँ मिलेगी, न राग प्रयोज्य 
वास्तविक ध्वनियाँ ही । 


( १० ) भरवी 
सान्तरा मूच्छता ध नि स्‌ रे अ. म प्‌ ४ । 
श्रुति-परिमाण ०खगगक खगक खगखगग कखगगक ख गक खग 
ठाठ-- स़॒रे ग्‌ म्‌ पध नि स 


इस मूच्छेता का स्थायी स्वर धैवत है, जो भय का व्यञ्जक हैं। इसमें अन्तर 
गान्धार प्रयुक्त हो रहा है, जिप्तका स्थायी स्वर के साथ बड़ज-पञचम भाव से सवाद 
है। अत. यह सान्तरा उत्तरायता है। प्र/चीन भैरवी की मच्छेता शुद्ध उत रायता है। 

ठाठ-वादियों को अपना गान्धार इसमें अपने स' से छः श्रुति दूर दिखाई देगा और 
उसका संवादी तिबाद' पञ्चम से छ.अ्रृति दूर दिखाई देगा। 


अ्रुतियों की अनन्तता और देशी राणों मे प्रयोज्य ध्वनियाँ २८९ 


भेरवी में प्रयोग के समय ठाठ के ऋषभ-बैवत यही रहेगे विछासखानी में 
'गान्धार-निषारद| एक एक प्रमाणश्रुति उतरेंगे। 

उपर्य्युक्त विश्लेषण भरत-बोधित स्वर समूह में आधुनिक रागों में प्रयुज्यमान 
ध्वनियों का अस्तित्व दिखाने और उन ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाएँ ढूंढ़ने का प्रयत्न 
है, परन्तु भाव का यथायोग्य प्रकाशन या रस का परिपाक रागनियमानुसार स्वरों के 
यथाक्रम बहुत्व' एवं अल्पत्वयुक्त प्रयोग का परिणाम होता है। स्व॒रों का आरोह- 
अवरोह मात्र राग संज्ञा नही ग्रहण करता । 

निषादादि मूच्छेता में अन्तर गान्धार' एवं गान्धारादि मूच्छेता में घेवत' आधुनिक 
ठाठों के तीन्र मध्यम बन जाते हैं, इससे यह सिद्ध है कि जिस ध्वनि को हम आज तीकत्र 
मध्यम समझते हैं । उसका प्रयोग प्राचीनों के द्वारा भली 'भाति होता था । 

एक ही मूच्छेना (यह मृच्छेना सप्तस्वर नहीं) में ग्रामों का संड्लेष अथवा एक 
स्वर की शुद्ध एवं विक्ृत अवस्था का प्रयोग भरत-विहित नहीं, इसी लिए हमने ऐसी 
मूच्छेनाओं को सांइलेष्ट भी कहा है। भैरव में प्रयोज्य मूच्छेता में निषाद एवं मध्यम के 
दोनों रूपों का प्रयोग है । प्राचीन दृष्टिकोण के अनुसार एक ही स्वर के दो रूपों को मूच्छेना 
में न तो स्थान है और न उन दो रूपों को दो विभिन्न स्वर कहा जा सकता है। परल्तु जो 
लोकरुचि ऐसी नवीन मृच्छेनाओं की उत्पत्ति में कारण है, वह इन्हें दो पृथक्‌-पृथक्‌, 
स्वर मान सकती है । 

विहाग के आधुनिक दोनों मध्यम षड़जग्रामीय निषादादि मूच्छेना के दोनों गान्धार 
है और करुणाबोधक हैं, यही स्थिति छललित और पूर्वी के दोनों मध्यमों की है । खमाज 
के दोनों मध्यम मध्यमादि मृच्छेना के दोतों निषाद एवं दोनों निषाद उसी मूच्छेना के 
दोनों गान्धार हैं। अतः ऐसे रागों की नवीन मूच्छेनाओ में हमें दोनों रूपों में प्रयोज्य 
भभीष्ट स्व॒रों की स्थिति सम्बद्ध मूच्छेना के अन्तर्गत माननी होगी । 

इस विधान के तीन लाभ है--- 

(१) ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाओ की प्राप्ति । 

(२) प्रयोज्य ध्वनियों का स्थायी स्वर से अभीष्ट अन्तर पर मिलना । 

(३) भरतबोधित दस स्वरों में अनेक आधुनिक रागों की प्राप्ति । 


अनुबन्ध (४) 


भारतीय संगीत की महाविभूतियाँ 
(पंद्रहवीं शती तक) 

१. ब्रह्मा 

नाद्यशास्त्र के अनुसार ये सर्वपितामह ब्रह्मा है, जिन्होने देवासुर-संग्राम में थके हुए 
देवताओं के लिए नाट्यवेद' का आविष्कार मनोर|्जनाथथ किया । 

शैव ग्रन्थकार शारदातनय के अनुसार ब्रह्मा ने नाट्यवेद भगवान्‌ शंकर के शिष्य 
तण्डु से पढ़ा था । 

नाट्यशास्त्र के अनुसार नारद को गानयोग, स्वाति को भाण्डविधि एवं भरत 
भुनि को नाटच में नियोजित करनेवाले यही थे । 
“  सप्तगीतों के प्रवर्तक भी शाज्ुंदेव के अनुसार ब्रह्मा ही हैं और शुष्काक्षरों के 
नियोजक भी । एकतनन्‍्त्री वीणा आदिवीणा” है, जिसे ब्रह्मवीणा' भी कहा जाता है। 

आचार्य अभिनवगृप्त के परिचित एक आचार्य प्रचलित नाट्चशास्त्र को 
संग्रह ग्रन्थ मानते थे, जिसमें अह्ममत के प्रतिपादक अन्धों के खण्ड सम्मिलित है और 
जिसकी रचना ब्रह्ममत की श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के छिए, उनके विचार में, हुई हैं । 
इससे सिद्ध होता है कि ब्रह्मा के मत के प्रतिपादक पृथक ग्रन्थ कभी रहे होगे, जो आज 
अनुपलब्ध है । 
२. शिव, शंकर 


'नन्दिकेश्वरकारिका' के अनुसार भगवान्‌ शंकर के डमरू से व्याकरण के प्रसिद्ध 
माहेश्वर सूत्र उत्पन्न हुए। ये चोदह सूत्र समस्त वाडुमय तथा इनमे प्रदर्शित स्व॒रवर्ण 
संगीतसम्बन्धी स्व॒रों का आधार है । 'रुदडमरूद्भवसूत्र विवरण” के आधार पर 
स्वरवर्णों का साज्भीतिक रूप भी है, जैसे---अ, इ, उ इत्यादि ही क्रमश: षड़ज, क्रूषभ, 
गान्धार इत्यादि है । 


भारतीय संगीत की महाविभूतियाँ २९१ 


शारदातनय के अनुसार नाट्यवेद के आविष्कारक शिव है, जिन्होंने तण्ड को नाट्य- 
बैद पढ़ाया। शिव की वीणा अनारूम्बी” कही जाती है। 
नाटयशास्त्र के अनुसार सन्ध्या समय प्रति दिन नृत्य करते करते भगवान्‌ शंकर ने 
अज्भहारों की रचना की और तण्ड को शिक्षित किया। ब्रह्मा के द्वारा आविष्कृत नाट्य 
के पूर्व रज्ध को सुशोभित करने के लिए भगवान्‌ शंकर ने भरत को ता्डु के द्वारा नृत्य 
की शिक्षा दिलायी | 
अनुश्रुति के अनुसार शिवमत में पाँच रागों के जनक भगवान्‌ शंकर हैं। कहा 
जाता है कि शिव-पाव॑ती-संवाद' नामक कोई ग्रन्थ शिवमत का प्रतिपादक था, जो 
आज अनुपलब्ध है। 
ओऔमापतम्‌' नामक एक ग्रन्थ प्राप्त होता है। इसमें स्वर, मूच्छेना, जाति, प्रबन्ध, 
राग एवं वाद्य आदि के विषय में जो कुछ कहा गया है, वह भरत एवं उनके अनुयाग्रियों 
के मत से सर्वथा भिन्न है। संभव है, इसका ग्रथन शिवमत के सिद्धान्तों की रक्षा के 
/लिए किसी पश्चादवर्ती लेखक ने किया हो । 


३: पार्वती, शिवा, दुर्गा, शक्ति 


शाज्ुंदेव ने अपनी उपजीव्य महाविभूतियों में शिवा, दुर्गा और शक्ति' का निर्देश 
'पृथक्‌-पृथक्‌ किया है। दुर्गाशक्ति' एवं दुर्गेशक्ति' एक नाम भी कहीं-कही मिलता है । 
सम्भव है, शाज्भुंदेव द्वारा प्रयुक्त शिवा' शब्द पार्वतीवाची हो । 

दाज़ंदेव के अनुसार भगवती पावंती ने छास्य का आविष्कार किया और बाणासुर 
की पुत्री उषा को सिखाया। उषा से यह हास्य द्वारका की स्त्रियों तक पहुँचा और 
'तत्पश्चात्‌ लोक में प्रचलित हुआ । 

नन्दिकेश्वर के सिद्धान्तों के प्रतिपादक ग्रन्थ भरताणंव' में पावंतीमत का ग्रन्थ 
“भरताथचन्द्रिका' बताया गया है। 


४. नन्दिकेद्वर 


आचाये अभिनवगुप्त ने नन्‍्दी' का ही दूसरा नाम तपण्डु' बताया है। राजशेखर 
के अनुसार नन्दिकेशवर या नन्‍्दी रस के प्रथम आचार्य है । 

नन्दिकेश्वर के सिद्धान्तों के प्रतिपादक ग्रन्थ नन्दिकेश्वर-कारिका' पर उपमन्यु 
की टीका उपलब्ध है । 

'भरताणंव' नामक एक ग्रन्थ मे नन्दिकेशवर के संगीत-सिद्धान्तों का प्रतिपादन 


२९२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है, ये सिद्धान्त भरत-सम्प्रदाय से स्वेथा भिन्न है । भरताणंव में बारहवीं शती ई० के 
ग्रन्थकार हरिपाल तथा उसकी उपाधियों के उल्लेख के साथ उसकी रचना सद्भीत- 
सुधाकर' के अनेक इलोक भी मिलते है। भरताण्णव' नन्दिकेश्वर-मतानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति है, जिसका निर्माणकाल तेरहवी शती ईसवी के पश्चात्‌ है। 
भरतनाट्चशास्त्र के पाँचवें अध्याय के अन्त में प्राप्त पू्वेरज्भ के विशेष अज्छु के 
लिए वरणित ध्रुवा-विनियोग नन्दिकेश्वर-सम्प्रदाय की वस्तु है । 
नन्दिकेश्ववर मत में तीन ग्राम नन्ययावर्त', जीमूत' और सौभद्र है । 


७. नारद 


नाट्यशास्त्र में नारद भरत के सहयोगी है, जिन्हें गानयोग का कार्य ब्रह्मा ने सौपा 
है। नाट्यशास्त्र एवं वाल्मीकि रामायण में इन्हें गन्धर्व कहा गया है। 

इनके सिद्धान्तों के प्रतिपादक ग्रन्थ दो कहे जाते है, पञचमसारसंहिता' एवं 'नार- 
दीय शिक्षा'। शुभाकर नामक किसी आचार्य ने नारदीय शिक्षा की व्याख्या 
लिखी थी। 

पञ्चमसारसंहिता' में रागों के ध्यान भी है। 'संज्भीतमकरन्द' को भी नारद- 
सिद्धान्तों का प्रतिपादक कहा जाता है, जो तेरहवीं शती के पद्चातू किसी व्यक्ति की 
छति प्रतीत होता है। इसमें महामाहेश्वर (अभिनवगुप्त) की चर्चा तो है ही, संगीत- 
रत्नाकर के अनेक रलोक भी है। 

नारद की वीणा का नाम 'महती” है, जिसमें इक्कीस तार थे। नारद को गान्धार 
ग्राम का प्रयोक्ता कहा गया है। नारद की सम्मति में ग्रामरागो का प्रयोग लौकिक 
विनोद के लिए न होकर स्तुति या यज्ञ में होना चाहिए । महाकवि बाण ने नारदीय” 
नामक एक ग्रन्थ की ओर संकेत किया है, सोलह॒वीं शती के एक ग्रन्थकार शुभंकर ने 
भी इसकी चर्चा की है |. 


६. स्वाति 
भरतनाट्यशास्त्र के अनुसार ब्रह्मा ने इन्हें वाच्य-बादन में नियुक्त किया था, ये 
अनेक अवनद्ध वाद्यों के आविष्कारक है। 


स्वाति” विपञ्ची के वादक कहे जाते है, जिसमें नौ तारो पर स, रे, ग, अन्तर मे 
मे, प, ध, नि, काकली निषाद मिले होते थे । 
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७. तुम्ब॒ुरु 


ताट्यशास्त्र और वाल्मीकिरामायण में इनका नाम नारद के साथ आता है और 
इन्हें गन्धव कहा गया है। इनकी वीणा कलावती' कही जाती है। 

तुम्बुरु के मत में मृच्छेना शब्द का अर्थ श्रुति का मार्दव' है। शाज्ुदेव ने भी 
नारद के साथ ही साथ इनका नाम लिया है। 


० 
८. भरत 


नाट्य के आदिम प्रयोक्‍ता भरत ब्रह्मा के शिष्य कहे गये है। मत्स्यपुराण में भी 
इनकी चर्चा मिलती है। डॉ० मनमोहन घोष भरत को काल्पनिक व्यक्तित्व मानते 
है, परन्तु कविकुलगुरु कालिदास इन्हें नाट्य का आदिम प्रयोक्‍ता मानते है। बाण ने 
'भरत' का स्मरण नृत्यश्षास्त्र के प्रणेताओं में किया है। 

नाटचशास्त्र भरत के पुत्रो की संख्या सौ' और शारदातनय का भावप्रकाशन पाँच 
बताता है। उपलब्ध नाट्यझ्ास्त्र के अनुसार अत्यन्त प्राचीन काल में भरत' शब्द 
जातिवाची हो गया था। अमरकोश' में भी भरत' शब्द नट' का पर्याय है । 

शारदातनय के अनुसार ब्रह्मा ने भरत एवं उनके पूत्रों से कहा--- नाट्यवेद' भरत'- 
अर्थात्‌ नाट्यवेद का भरण (धारण, ग्रहण) करो ।' तुम छोक में भरत' नाम से प्रसिद्ध 
हो जाओगे । 

नाट्यशास्त्र को भरत से सम्बद्ध किया जाता है, परन्तु आज से एक सहख्र वर्ष 
पूर्व भी यह धारणा विद्यमान थी कि नाट्यझास्त्र एक सड्ण्रह-प्रत्थ है और यह धारणा 
सत्य है। 

नाट्यशास्त्र के आधार पर मह॒षि भरत का कारू-निर्णय किया जाना ठीक नहीं । 
नाटचशास्त्र के आधार-प्रन्थ आज अनुपलब्ध है । 


९, दत्तिल 


नाट्यशास्त्र के अनुसार ये महषि भरत के पुत्र थे। इन्हें गान्धवंशास्त्र के संक्षेप का 
कर्ता कहा जाता है। रत्नाकर के टीकाकार सिहभूपाल ने अनेक स्थानों पर इनका मत 
उद्धुत किया है। दत्तिल ने मृच्छेना के चार भेद,-पूर्णा, घाडवा, औडविता और साधा- 
रणी माने है, इस सम्बन्ध में मतज्भ ने भी दत्तिक का अनुसरण किया है। प्रथम शती 
ई० के एक शिलालेख में दत्तिल की चर्चा है। 
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नृत्ततक्षण” नामक एक ग्रन्थ की चर्चा भी प्रायः आती है, जो दत्तिल केंसिद्धान्तों 
का प्रतिपादक कहा जाता है। है 

दत्तिल-कोहलीयम्‌' नामक एक ग्रन्थ किसी मध्ययुगीन आचार्य की कृति है, जो 
रत्नाकर के कुछ इलोकों का संग्रहमात्र है। ; 


१०. कोहल 


मह॒षि भरत के पुत्र एवं महषि भरत के सिद्धान्तों का विस्तृत निरूपण करनेवाले 
प्रसिद्ध हैं। इन्होंने श्रुतियों की अनन्तता प्रतिपादित की है। 

कोहलक्त कहे जानेवाले ग्रन्थ के खण्डित भाग ही मिलते है। 'कोहलमतम्‌' 
नामक एक छोटी-सी पुस्तक भी मिलती है। 

'कोहलरहस्यम्‌” नामक एक ग्रन्थ भी मिलता है, जो नाम से कोहलानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति प्रतीत होता है। हि 


११: स्कन्‍द और शुक्र 


इनके विषय में विशेष विवरण नहीं मि्ता। एक द्रविड़ ग्रन्थ के अनुसार स्कन्द ने 
नाट्यशास्त्र की शिक्षा अगस्त्य को दी थी। द 


श्ुद्धारशेखरक्ृत ग्रन्थ अभिनयभूषण' के अनुसार छुक्राचार्य की कृति शुक्रमतम्‌' 
है। शारदातनय तथा अन्य अनेक ग्रन्थकारों ने शुक्रमत की चर्चा की है। 


१२. विश्वावस्‌ 


इन्हें अर्जुन का गुरु कहा जाता है। कल्लिनाथ ने विश्वासवसुमत का उल्लेख किया 
है। इनका विशेष विवरण अभी प्राप्त नही हुआ है। 


१३. अगस्त्य 


नाट्यशास्त्र काशी-संस्करण के अनुसार महषि भरत से नाट्यशास्त्र का श्रवण 
करनेवालों में अगस्त्य भी हैं। द्रविड़ भाषा का एक ग्रन्थ ताल्समुद्र” अगस्त्य की 
रचना कहा जाता है। ताल के सम्बन्ध में इतना विस्तृत विवेचन और कहीं नहीं प्राप्त 
होता । 
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५ ४, ७२ धविद्ञाखिल 


ये सप्तगीतो के प्रामाणिक आचार्य्य माने गये हैं । मतज़् ने तान और मच्छेना 
का अन्तर प्रतिपादित करते समय विशाखिल से असहमति प्रकट की है। तान्‍्यदेव ने 
इनके ग्रन्थ में श्रुवा गीतो के उदाहरण भी देखे थे, जो अब अप्राप्य है। 


१५. कम्बल अश्वतर 


इन दोनों विभूतियों के नाम साथ-साथ आते हैं । शाजुंदेव ने स्वरसाधारण के 
विषय में चर्चा करते समय इनके मत का उल्लेख किया है । 
१६. कद्यप हे 


इन्हें 'मुनि' कहा गया है। कश्यप एवं वृद्ध कश्यप की चर्चा प्रायः आती है। 
शाज़ुदिव ने इनकी चर्चा की है। कल्लिनाथे ने कश्यप की उक्ति के रूप में कुछ इलोक 
दिये है । एक जाति के शुद्ध एवं विकृत भेदों के लिए एक मूच्छेना का विधान भी कश्यप 
ने किया है। बारह ग्रामरागों को भाषाओं का जनक कश्यप ने बताया है । 

मतड् ने कश्यप या काश्यप के मत का उल्लेख किया है । वृद्ध काश्यप के कथना- 
नुसार जातियों मे प्रयोज्य स्वर पन्द्रह है । उनकी सज्ञा पड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, 
पञ्चम, घैवत, निषाद, उत्कृष्ट पल्म्चम, अन्य धैवत, काकली, अन्तर, साधारित 
षड़ज, साधारण मध्यम, साधारण गान्धार (और कैशिक निषाद ) है। * 

चतु:श्रुतिक, त्रिश्वुतिक, द्विश्ुतिक एवं एकश्रुतिक स्व॒रों को काकली एवं अन्तर के 
संयोग से रागभाषाओं में प्रयुक्त करने का विधान कश्यप ने किया है। विक्रृत स्वरो 
के प्रयोग के कारण रागभाषा-विभाग ग्रामराग-विभाग से भिन्न है | 


१७, याष्टिक 


इनकी रचना याष्टिकसहिता कही जाती है, जो आजकल नही मिलती | मत 
ने इनके मत की चर्चा की है और याष्टिकसंहिता के श्लोक भी उद्धृत किये हैं । इन्होने 


देशी रागों के भाषा, विभाषा और अन्तरभाषा नाम से तीन भेद बताये है। पञ्च- 
श्रुतिक, षद्श्रूतिक और सप्तश्रुतिक स्वर भी इनके मत में है । 
१८. आञ्जनंय 

आउजनेय के सिद्धान्तों का प्रतिपादक ग्रन्थ आज्जनेयसंहिता' कहा जाता है, 
इसे ही कुछ लेखकों ने हनुमत्संहिता' कहा है। इसी का एक नाम 'भरतरत्नाकर' 
भी कहा जाता है। 
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आज्जनेय का मत ही हनुमन्मत' कहलाता है । इसमें श्रुतिसंख्या अठारह है । 

रघुनाथ का कथन है---एक बार आज्जनेय कदलीवन में पहुँचे, जहाँ याष्टिक 
मुनि अपने दक्ष इत्यादि शिष्यों को शिक्षा दे रहे थे । 

देशी रागो तथा उनके स्वरों की श्रृतियों में शास्त्र्वाणत स्थिति से विरोध देखकर 
दक्ष इत्यादि शिष्यों ने याष्टिक मुनि से पूछा कि सप्त शुद्ध एवं द्वादश विक्रृत स्वरों में 
एक स्वर की अधिक से अधिक चार (एवं कम से कम दो) श्र॒ुतियाँ है, परन्तु देशी 
रागों में पत्चश्रुति, षट्श्रुति एवं सप्तश्नुति स्वर भी है । 

इन स्वरों का शास्त्रों से विरोध है, परन्तु इनके परित्याग से राग-लाभ नहीं होता । 
इस प्रकार विरोधसम्बन्धिनी शड्धूग किये जाने पर याष्टिक मुनि ने इस प्रकार समाधान 
किया कि शास्त्रविरोध न रहा और रागप्राप्ति भी सम्भव हो गयी । 

याष्टिक के दिष्यों की गान-शैली एवं याष्टिक मुनि के द्वारा उपदिष्ट पद्धति को 
ध्यान में रखकर आज्जनेय ने लक्ष्याविरोधी शास्त्र की रचना की । 

आजञ्जनेय का मत है-- जिन रागों मे श्रुति-स्वर, ग्राम, जाति इत्यादि का 
तियम नहीं होता और जिन पर विभिन्न स्थानों की प्रादेशिक छाया होती है, वे देशी 
राग हैं।' 
. ऊपर जिन आचार्य्यो की चर्चा की गयी हैं, उनमें पौर्वापर््य-सम्बन्ध किसी सीमा 
तक्‌ भले ही स्थापित किया जा सके, परन्तु उनके काल-निर्णय का कोई वैज्ञानिक उपाय 
अभी तक उपलब्ध नहीं है । 
१९: शादल 

इनका अनुमानित काल प्रो० रामकृष्ण कवि के अनुसार चौथी या पाँचवीं शती 
ई० है। ये अभिनय के सम्बन्ध में प्रामाणिक लेखक कहे जाते हैं । इनके ग्रन्थ हस्ता- 
भिनय में हस्ताभिनय के सोलह भेद है। यह ग्रन्थ आजकलू अनुपलब्ध है। मतज्ध 
ने शार्दूछ की चर्चा की है। शाज्रुंदेव एवं रघुनाथ की श्रुति-जातियाँ शार्दूलमत के 
अनुसार हैं, इससे सिद्ध होता है कि स्वरविधि पर भी इनका कोई ग्रन्थ होगा । 
२०, राहल (राहुल) 

ये एक बौद्ध आचार्य्य थे। इनका अनुमानित कार पाँचवी शती ई० या उससे 

कुछ पूर्व है। इन्होंने भरतवारतिकम्‌' के रूप में नाट्यशास्त्र की व्याख्या की है। 


अभिनवगुप्त इत्यादि आचार्य्यो ने भरतवारतिकम्‌' से इलठोक उद्धृत किये है। शाजू देव 
ने भी इनका स्मरण किया है। 
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२९ “मंज्भ 

जनश्रुति के अनुसार इनका काल छठी शती ई० है। प्रो० रामकृष्ण कवि इनका 
काल नवी दती ई० का मध्य भाग मानते है । 

मतड़ु के ग्रंथ का नाम बृह॒द्देशी' हैं, जिसमे आठ अध्याय है । इस ग्रन्थ में ताल 
और वाद्य पर भी विचार किया गया है, परवर्ती सभी आचार्य्यो ने मतज्भ का मत 
सम्मानपूर्वक उद्धृत किया है । 

मतज् ने काश्यप, नन्‍दी, कोहल, दत्तिल, दुर्गंशक्ति, याष्टिक, वल्ूभ, विश्वावसु, 
शार्दूक, विशाखिल इत्यादि पूर्वाचार्य्यो की चर्चा की है । 

इन्होने भरतोक्त सप्तस्वर मूच्छेनाएँ मानी तो है, परन्तु रागसिद्धि के लिए 
मूच्छेता के आकार को विस्तृत करके उसे द्वादशस्वर” मानने पर बल दिया है। यह 
दादशस्वर-म्‌ ्छेनावाद नन्दिकेश्वर का कहा जाता है। 

आचार्य्य अभिनवगुप्त ने इस द्वादशस्वर-मूच्छेतावाद का खण्डन किया है, उसके 
पश्चात्‌ यह वाद पनप नहीं सका । 

मतड्भ चित्रावादक थे, इसलिए इन्हें चैत्रिक' कहा जाता है। प्रो० रामकृष्ण कवि 
के अनुसार मतज्भ ही किन्नरी वीणा के आविष्कारक है, इनसे पूर्व वीणा पर सारिकाएँ 
नहीं होती थी । 

कुम्भ के अनुसार मतज्भ की किन्नरी पर चौदह पर्दे होते थे, वैसे उनकी संख्या 
अठारह तक हो सकती थी । 

आधुनिक वे सभी तन्‍त्रीवाद्य किन्नरी के विकसित रूप हैं, जिन पर सारिकाएँ 
विद्यमान हैं । मतद्भ ने देशी रागों को भी ग्रामों में वर्गीक्तित किया है । 


२२* कीतिधर 


ये एक प्राचीन आचार्य्य है। आचार्य्य अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती के छठे 
एवं उन्नीसवें अध्याय में इनकी चर्चा की है। ये रस एवं संगीत के प्रामाणिक आचार्य 
और नादयशास्त्र के व्याख्याता है। शाज़ुंदेव ने भी इनका स्मरण किया है ।| 


२३* सुधाकलूश 


इनका कार नवीं शती ई० के लगभग कहा जाता है। ये राजशेखर के गुरु 
जैनाचाय्य के शिष्य थे। सुधाकलश की रचना सद्भीतोपनिषत्सार' है। 
इसी ग्रन्थ के आधार पर रचित एक कृति सज्भीतोपनिषत्सारोद्धार' है, जिसमें 


२९८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


भोज, तालरत्नाकर, शिवमत, गौरीमत, विश्वावसु, तुम्बरु, वसिष्ठपुत्र, पालके भूपाल 
इत्यादि की चर्चा है। इसी ग्रन्थ में अर्जुन को विश्वावसु का शिष्य बताया गया है 

इस ग्रन्थ के अन्त में भवेश भूपाल' एवं भवेत्स भूपाल' दो पाठ भिन्न-भिन्न प्रतियों 
में मिलते है। यदि भवेश भूपाल शुद्ध पाठ हो, तो इस ग्रन्थ का रचनाकार चौदहवीं 
शती ई० होना चाहिए। मिथिलानरेश भवेश के द्वारा १३३० ई० में लिखा एक 
दानपत्र प्राप्त होता है । 


२४* लोललट 
लोल्लट नाट्यशास्त्र के प्रसिद्ध व्याख्याता हुए हैं, इनकी व्याख्या का नाम 'गुण- 


मिका' है। अभिनवगुप्त ने रस-प्रकरण से इनके मत का खण्डन किया है। रस का 
प्रत्येक विद्यार्थी इनके नाम से परिचित है । शाह देव ने भी इनका स्मरण किया है । 


र्‌ प्‌ है धण्टक 

भरत-ताटअशास्त्र का संक्षिप्त संस्करण इनकी व्याख्या का विषय बना है। 
अभिनवगुप्त ने इनकी चर्चा की है । 
२६. रुद्रट 


ये कश्मी रतिवासी थे, इनका समय नवीं शती ई० है । इनका दूसरा नाम 'शता- 


ननन्‍्द' था और ये सामवेदी ब्राह्मण थे। राजशेखर ने काकु' के सम्बन्ध में इनके मत 
का खण्डन किया है । 


२७, देवराज 

ये एक अप्रसिद्ध सद्भी ताचार्य्य हुए हैं, इनका अनुमानित काल नवीं शती ई० है । 
२८* सागरनन्दी 

ये नाटकरत्नकोश और निघण्ट्रत्नकोश इत्यादि ग्रन्थों के व्याख्याता हुए है। 
अमरकौश को व्याख्या में सुभूति तथा 'सद्धभीतराज' में कुम्भ ने इनका नाम लिया 


हैं। इनका काल ९८० ई० है। अभिनवगुप्त ने इनकी कुछ मान्यताओं का खण्डन 
भी किया है। 


२९. अभिनवगुप्त 


प्रत्यभिज्ञावशैन, नादय एवं सद्भीत के प्रामाणिकतम आचार्य्य श्रीमान्‌ अभिनव- 
गुप्त का काल दद्यम शती ई० का अन्तिम भाग है। ये कश्मीरी थे । इन्होंने वितस्ता 


भारतीय संगीत की महाविभूतियाँ २९९ 


नदी के तट पर स्थित प्रवरपुर के एक मठ में भरतनाटचशास्त्र' की अमर टीका 
अभिनवभारती' की रचना की । | 

सस्क्ृत भाषा के सर्वश्रेष्ठ व्याख्याग्रन्थों में अभिनवभारती' का स्थान है। 
इसमे न तो कोई अनुपयुक्त बात कही गयी है, न कोई दुर्बोध स्थल अस्पष्ट रहने 
दिया गया है । 


रस के सम्बन्ध में उद्भठ, लोल्लट, शड्क़ुक इत्यादि के मतो का निराकरण करके 
इन्होंने रस पर अपने मत की स्थापना सप्रमाण एवं युक्तियुक्त रूप में की है, जो आज 
भी प्रमाण है । 

इन्होंने मतज्भ के द्वादशस्वर-म्‌च्छेनावाद का खण्डन किया है। इन्होने लिखा है 
कि इनके समय के लक्ष्यवेदियों का कथन है कि मध्यमग्राम में पञ्चम के द्वारा परित्यक्त 
एक श्रुति का ग्रहण केवल घैवत ही करता हो, इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण नहीं । इससे 
सिद्ध है कि इनके समय में ग्रामों का संश्लिष्ट प्रयोग होने लगा था | षड्जग्रामीय 
ऋषभ और अन्तर गान्धार क्रमशः मध्यमग्रामीय पञ्चम और घैवत बनते है| षड़ज- 
ग्रामीय ऋषभ के पश्चात्‌ और अन्तर गान्धार से पूर्व शुद्ध गान्धार विद्यमान है, प्रतीत 
होता है कि त्रिश्नुतिक पञचम के परचात्‌ भी उसका प्रयोग अभिनवगुप्त के काल में 
होता था। इनके समय मे श्रुत्य॒त्कष से द्विश्ुतिक एवं त्रिश्वुतिक स्वर भी अधिक 
श्रुतियों से युक्त किये जाकर प्रयुक्त होते थे। काकली और अन्तर के प्रयोग से चतु*- 
श्रुति एवं त्रिश्ुति स्वर भी न्यूनश्रुति होते थे। अभिनवगुप्त के मत में सभी स्वरों का 
श्रुतिक्ृत वेचित्र्य सम्भव है । 

अभिनवगुप्त का यह मत देशी रागों में प्रयोज्य स्वरों के सम्बन्ध में है, ग्रामरागों 
एवं जातियों से इस मत का कोई सम्बन्ध नहीं । 

शुद्ध रागों के निर्वेंचन के पश्चात्‌ अभिनवगुप्त ने काश्यप एवं दुर्गा इत्यादि के मत 
के अनुसार छियानवे रागो का वर्णन करके उनका रस औस भाव में विनियोग बताया है। 

अभिनवभारती' का आतोद्यविधि भाग अभी तक अप्रकाशित है। 
३०. महाराज भोज 

प्रसिद्ध विद्याव्यसनी धारानरेश महाराज भोज का कारू ९९८ ई० से १०६२ ई० 
तक है। इनका अलंकारशास्त्र-विषयक विशाल ग्रन्थ श्वृंगारप्रकाश' है, जिसमें 
छत्तीस प्रकाश' हैं । 

'सरस्वतीकण्ठाभरण' भी भोज का प्रसिद्ध ग्रन्थ है। व्याकरण एवं सद्भीत पर 
भी इनकी रचनाओं की चर्चा मिलती है। शाज़्देव ने इनका स्मरण किया है । 


३०० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


महमूद गजनवी के आक्रमण का प्रतिरोध करने के लिए संघटित एक राजसंघ 
में इन्होंने भी सहायता दी थी । 


३१. नान्यदेव 


इतका काल १०८० ई० है। ये मिथिला के कर्णाटजातीय राष्ट्रकूट नरेश थे । 
इन्होने अपने भाई कीतिराज को नेपाल के राजसिहासन पर अधिष्ठित किया था । 
इनकी उपाधियाँ मोहनमुरारि', क्षमापालनारायण' थी । 

नान्यदेव का प्रसिद्ध ग्रन्थ सरस्वती हृदयालड्ू/र' है । इसमें आपिशल, पाणिनि, 
विशाखिल, काश्यप, मतज्भ, देवराज, शातातप तथा 'रत्नकोश' इत्यादि की चर्चा है। 
सरस्वतीहृदयालज्भुार' का दूसरा नाम भरतभाष्य' भी है। 

नान्‍्यदेव ने गान्धारग्राम की चर्चा करते हुए उससे उत्पन्न रागों को लौकिक 
व्यवहार के लिए भी उपयुक्त बताया है । 

प्रन्थमहार्णव' नामक एक ग्रन्थ को भी नान्‍्यदेव की कृति कहा जाता है । 


३२- त्रिभुवनमल्ल 


पर्चिम चालुक्यचत्रवर्ती त्रिभुवनमल्ल का शासनकाल १०७६ ई० से ११२६ 
ई८ तक है। इन्हे जयसिह भी कहा जाता है। इतिहास में ये 'विक्रमाडूदेव” एवं 
परमर्दी' नाम से भी प्रसिद्ध है। महाकवि बिल्हण ने विक्रमाद्धुदेवचरितम्‌' नामक 
महाकाव्य की रचना इन्ही के गुणगान में की है । 

महाराज त्रिभुवनमल्ल की राजधानी कल्याण, दक्षिण हैदराबाद का कल्याणी 
नामक प्रदेश, थी। इनका ग्रन्थ उपलब्ध नहीं, परन्तु जगदेकमल्ल, शाज्भुदेव एवं 


हम्मीर ने सादर इनके मत का उल्लेख किया है। 
३३. सोमेदवर 


ये महाराज त्रिभुवनमल्ल के प्रतापी पृत्र थे, इन्होंने अपने पिता के यशोगान में 
विक्रमाद्धाभ्युदय' की रचना की है। इनके द्वारा रचित दूसरा ग्रन्थ अभिलषितार्थ- 
चिन्तामणि' है, जिसे एक विश्वकोश समझा जाना चाहिए, इसमें पाँच प्रकरण हैं 
और इन प्रकरणों में सौ अध्याय हैं। यह प्रधानतया राजविद्या का ग्रन्थ है, जिसकी 
रचना राजकुमारों को शिक्षा देने के लिए हुईं है । 

इस' ग्रन्थ के चौथे प्रकरण में एक हजार एक सौ सोलह इलोक सद्भीत हैं । 


भारतीय संगीत की महाविभू तियाँ ३०१ 


भाषा, विभाषा, क्रियाजु इत्यादि मे विभकत छियानवे देशी रागों का कथन सोमेह्वर ने 
किया हैं। उदाहरणो के द्वारा प्रबन्धो का स्पष्टीकरण इस ग्रन्थ में है और यह एक 
उत्कृष्ट प्रन्थ हैं। अनेक आचार्य्यो ने आदरपूर्वक सोमेश्वरमत का उल्लेख किया है । 

हाराज सोमेश्वर को भूमल्ल भी कहा जाता है। ये कुण्डलीनृत्तम' के आविष्कर्त्ता 
एव प्रवत्तक हुए है। इनका राज्यकाल ११२७-११३४ ई० है। 


३४. जग्देकमल्ल 


ये महाराज सोमेश्वर के पुत्र थे, इनकी उपाधि प्रतापचक्रवर्ती' थी । इनका 
राज्यकाल ११३४-११४५ ई० है। 

इनके ग्रन्थ का नाम सद्धभीतचूडामणि' है, जिसमें परमर्दी, सोमेह्वर, पाण्ड्सूनु 
एवं बृहदेशी की चर्चा है। प्राकृतछन्द' के रचयिता स्वयम्भू की चर्चा भी इस ग्रन्थ 
में है। इस ग्रन्थ के पाँच अध्यायो में प्रबन्ध, ताल, राग, वाद्य एवं नृत्य का वर्णन हुआ 
है। वाद्याध्याय और नृत्याध्याय असम्पूर्ण प्राप्त हुए है। 

सद्भीतसमयसार के रचयिता पाइव॑ंदेव (तेरहवीं शती ई०) ने 'सद्भीतचूडामणि' 
से अनेक इलोक उद्धुत कर लिये है । 

मलाबार में सार नामक एक ग्रन्थ उपलब्ध है, जो अनेक प्रतियों के आधार पर 
किया हुआ सगीतचूडामणि' का पुनः सस्कारमात्र है । " 

जगदेकमल्ल-कृत एक ग्रन्थ नाट्यटिप्पणी' भी है, जिसे नाट्यशास्त्र की संक्षिप्त 
व्याख्या समझा जाना चाहिए । 

जगदेकमल्ल ने जातियों के ध्यान भी दिये हैं । 


३५, शारदातनय 


इनके पिता का नाम कृष्णभट्ट एवं गुर का नाम दिवाकर था । इनका काल प्राय: 
११५० ई० है। शारदातनय के दो ग्रन्थ भावश्रकाशन' और ारदीय' है। 

भावप्रकाशन नाटच का ग्रन्थ है, परन्तु इसके एक अध्याय में सद्भीत के सिद्धान्त 
सार रूप मे दिये गये है, सज्भीत के विषय में विस्तृत निरूपण इन्होने शारदीय' में किया 
है, जिसकी चर्चा भावप्रकाशन' में है। शारदीय' आजकल अप्राप्य है । 

अभिनवभारती, काव्यप्रकाश, श्रंगारप्रकाश, अभिकषितार्थंचिन्तामणि, कल्पतरु, 


योगमाला इत्यादि ग्रन्थ एवं मातृगुप्त, शंकुक, व्यास, वासुकि इत्यादि आचार्य्यों 


३०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


की चर्चा भावप्रकाशन' में है। रूपकलक्षण में ब्राह्मणमत एवं बौद्धमत का स्मरणीय 
उल्लेख किया गया है । 
३६, हेरिपाल 

महाराज हरिपाल चाल॒क्यवंशीय सौराष्ट्रनरेश थे, इनकी राजधानी अभिन्नवपुर 
(नवानगर) थी। ये महाराज भीमदेव के पुत्र थे और इनकी उपाधि' (विचार- 
चतुर्म्मुख' थी । इनका काल ११७५ ई० है। 

महाराज हरिपाल ने नाटबविद्या-सम्बद्ध नारियों के लिए कावेरीतीर पर स्थित 

श्रीरज्जम्‌ मे सद्भीतसुधाकर' नामक अन्धथ की रचना की । 

यद्यपि महाराज हरिपाल भरत के अनुयायी प्रतीत होते हैं, तथापि इन्होंने भरता- 
णंव” (नन्दिकेश्वर मत के ग्रन्थ ) से भी कुछ संगृहीत किया है । शुद्ध, छायालूग इत्यादि 
वर्गकिरण एवं रागाज़, भाषाजु, क्रिया जर इत्यादि वर्गीकरण भी इनकी चर्चा का विषय 
बने हैं और सत्तर रागों का निदर्शन इन्होंने किया है। महाराज हरिपाल ने करण- 
प्रकरण में कीतिधर एवं नन्‍्दी का अनुगमन किया है। 

सज़ीतसुधाकर के प्रथम अध्याय में नृत्य, द्वितीय एवं तृतीय में वाद्य और चतुर्थ 
में गीत का प्रतिपादन है । की 
२३७. सोमराजदेव न 

इन्होंने ११८० ई* में संगीत-रत्नावली” की रचना क्की । सोमराजदेव को 
सोमभूपाल भी कहा जाता है। ये सम्राट अजयपाल और भीमपाल के वेत्राधिपति 
थे। ये स्वयं को चौलुक्यनूपतिप्रतिहारचूडामणि' कहते है । इनकी उपाधि 'नाट्यवेद- 
विरिड्न्व' थी। सोमराजदेव अत्यन्त दानी थे, इनके पिता जगद्देव ने सिन्धु देश के 
राजा को पराजित किया था | 

सद्भीत-रत्नावडछी” एक प्रौढ़ रचना है, इसमें नौ अध्याय हैं। इनमें क्रमशः, 
वस्तु-सामान्य, स्वर और ग्राम, प्रबन्ध, बयालीस राग, देशी राग, ताल तथा अन्तिम 
तीन अध्यायों में वाद्य का वर्णन है। 

इन्होंने एकतन्त्री वीणा (ब्रह्मवीणा) एवं आलापिनी वीणा के लक्षण भी दिये है 
ओर नवीन प्रबन्धों की रचना भी की है । 


३८: शाज्जेंदेव 


बारहवीं शती ई० में सम्भवत: राजनीतिक अस्थिरता के कारण कद्मीर के एक 
विद्वान्‌ ब्राह्मण श्रीभास्कर को दक्षिण में आश्रय लेना पडा । 
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श्रीभास्कर के पुत्र श्रीसोढल देवगिरि (दौलताबाद) के यादवनरेश भिल्लम 
और तत्पश्चात्‌ उनके पुत्र सिघण (राज्यकाल १२१०-१२१७ ई०) के आश्रय में रहे । 

श्रीसोढल के पुत्र आचार्य शाज्भदेव भी महाराज सिंघण के आश्रित थे। 
सिहभूपाल (चौदहवीं शती) का कयन है कि आचाय॑ शाज्ुदेव से पूर्व समस्त सजद्भीत- 
'पद्धति बिखर गयी थी, जिसे स्पष्ट रूप से शाज्ंदेव ने सँजो दिया । 

आचार्य शाजुंदेव ने जिन-जिनके मत का मन्‍्थन करके अपनी अमर कृति सद्भीत- 
रत्नाकर का प्रणयन किया वे है--सदाशिव, शिवा, ब्रह्मा, भरत, काइयप, मत, 
याष्टिक, दुर्गा, शक्ति, शार्दूख, कोहल, विशाखिल, दत्तिल, कम्बल, अश्वतर, वायु, 
विश्वावसु, रम्भा, अर्जुन, नारद, तुम्बुर, आञ्जनेय, मातृगुप्त, रावण, नन्दिकेश्वर, 
'स्वाति, गण, बिन्दुराज, क्षेत्रराज, राहुल, रुद्रट, नान्यदेव, भोज, परमर्दी, सोमेश्वर, 
जगदेक, नाटबशास्त्र के व्याख्याता लोल्छट, उद्भट, शकुक, अभिनवगुप्त, कीतिधर 
तथा अन्य अनेक सद्भीतपारज्भत । 


सद्भीत-रत्नाकर उपलब्ध सद्भीतग्रन्थों का मुकुट है। केशव, सिहभूपाल तथा 
कल्लिनाथ ने संस्कृत में तथा विट्ठल ने तेलुगु में इस पर टीका की है। इसकी हिन्दी 
(ब्रजभाषा ) टीका के कर्ता कोई गड्भाराम हुए है । 

रत्नाकर में प्राचीन एवं सामयिक सद्भीत का विस्तृत वर्णन है। सात अध्यायों 
में क्रमशः स्वर, राग, प्रकीर्ण विषय, प्रबन्ध, ताल, वाद्य एवं नृत्य का विशद वर्णन 
शाज्ंदेव ने किया है, इसी लिए इनका ग्रन्थ सप्ताध्यायी' कहलाता है। 

रत्नाकर मूच्छेनीपद्धति का ग्रन्थ है, फलतः मेल-पद्धति' या ठाठपद्धति की मान्य- 
ताओं से सर्वथा मुक्त होकर ही' इस ग्रन्थ का समझा जाना सम्भव है । 

शाड्रुदेव ने दुर्गा इत्यादि के मतों का आश्रय छेकर दो सौ चौंसठ रागों का निरूपण 
किया है । 


मेल-पद्धति के विचारक सद्भीतसुधाकार रघुनाथ ने रत्नाकर के, विषय को न 
समझने के कारण शाज्जुदेव का उपहास किया है। षाड़जी जाति की मतद्भूनिर्दिष्ट 
दादशस्व॒र-म्‌ च्छेना धैवतादि को रघुनाथ मेल' समझे हैं, जब कि मतज्भ या शाज्जुदिेव 
के प्रन्थों में मेल' शब्द की चर्चा तक नहीं है । 

" प्रो० के० वासुदेव शास्त्री का मत है कि पढ्चाद्वर्ती रघुनाथ जैसे ग्रन्थकार संगीत- 
रत्नाकर तथा उससे पूर्व के ग्रन्थों को समझने में असमर्थ रहे है । 

शाज्रंदेव द्वारा तुरुष्क गौड' एवं तुरुष्क तोडी' चर्चा यह प्रमाणित करती है कि 
दक्षिण तक में उस समय मुस्लिम सद्भीत का प्रभाव पड़ चुका था । 
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रत्नाकरवर्णित रागों में अनेक राग ऐसे है, जिनके साथ मालव, गौड, कर्णाट, 
बड्भाल, द्रविड़, सौराष्ट्र, दक्षिण, गुरजर-जैसे शब्द संलग्न हैं, जो इन रागो का विभिन्न 
प्रदेशों के साथ सम्बद्ध होना सिद्ध करते है। 

आचार्य्य शाज्जदेव ने लिखा है कि मेरे समय में बद्भाल, भैरव, वराटी, गुजरी, 
वसन्‍्त, धन्नासी, देशी, देशाख्या इत्यादि रागाड़ी, डोम्बक्री, प्रथभमञ्जरी, कामोदा 
जसे भाषाज्ो, गौडकृति, देवकृति जैसे क्रियाज्ों तथा भैरवी, मल्हार, कर्णाट गौड, 
तुरुष्क गौड, द्राविड गौड, ललिता इत्यादि उपाज़ो के रूप में सर्वथा परिवतंन हो 
गया है। 

रागो के वर्तमान रूपो के आधार पर रागवर्गीकरण की कुछ पद्धतियों को असद्भत 
समझनेवाले व्यक्तियों के लिए शाज्रंदेव का यह कथन आँख खोल देनेवाला है। 

रत्नाकर के अनेक रागो का प्रत्यक्षीकरण करके वाक्‌' और 'गेय” की रचना हम 


कर चुके है। हा 
हा 
३९. ज्याय सेनापति 


ये वारज्ल-नरेश महाराज गणपति के साले एवं सेनाध्यक्ष थे। गणपति स्वय भी 
शास्त्रकार थे, परन्तु उनकी कृति उपलब्ध' नही। 

“ज्याय सेनापति ने नृत्तरत्नावडी” वाद्यरत्नावली' एवं गीतरत्नावली' की 
रचना की। नृत्तरत्नावढी के अतिरिक्त अन्य दोनों ग्रन्थ अनुपलब्ध हैं । 

नृत्तरत्नावली के पूर्वाद्ध में मार्ग एवं उत्तरार्ध में देशी' नृत्त पर अच्छा विचार 
किया गया है। इसका रचना-कारू १२४९ ई० है । 

ज्याय सेनापति ने कीतिधर, तण्डु, अभिनवगुप्त एवं सोमेश्वर के मतों में यत्र- 
तत्र कुछ संशोधन किये है। इनके ग्रन्थ में आत्मचरित' नामक किसी ग्रन्थ की 


चर्चा भी है। 
४०: पाल्क्रिकि सोमनाथ 


ये एक तेलुगु लेखक हैं। इनके ग्रन्थ पण्डिताराध्यचरितम्‌” का रचनाकाल प्राय: 
१२७० ई० है। इनके द्वारा उल्लिखित वीणाएँ वीणोत्तमा, ब्रह्मदीणा, कैलासवीणा, 
सारज्जवीणा, कूमंवीणा, आकाशबीणा, मार्गवीणा, रावणवीणा, गौरीवीणा, अम्बिका- 
वीणा, बाणवीणा, काश्यपवीणा, स्वयम्भूवीणा, भुजड्भवीणा, भोगवीणा, किन्नरवीणा, 
त्रिस्वरी वीणा, सरस्वतीवीणा, मोल्लिवीणा, मनोरथवीणा, गणनाथवीणा, राबण- 
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हस्ता, चित्रिका, नाट्यनागरिका, कुम्भिका, विपडची, कसरि-वीणा, परिवारि-वीणा, 
स्वरमण्डल, घोषवती, औदुम्बरी, तन्त्रीसागर एवं अम्बुज-वीणा हैं। 

मृदज़ों में समहस्त, वैसालम इत्यादि की चर्चा है । 

नन्‍दी के एक सौ आठ भज्, वंश के उनचास भेद, बाईस गमक, एक सौ आठ राग, 
बारह वाचक, पाँच स्वादू, तीन स्थान, बत्तीस शुद्ध ठाय, पन्द्रह सालग ठाय, अड़तालीस 
लास्य रज़, बीस अज्भहार, इत्यादि वस्तुएँ इस ग्रन्थ के पव॑त्त-प्रकरण में उद्धृत हैं। 
इनमें से अधिकांश अन्यत्र जज्ञात हैं। 


४१. महाराणा हम्मीर 


'तिरिया तेल, हमीर-हठ, चढ़े न दूजी बार! लोकोक्ति में जिन स्वाभिमानी नरेश 
महाराणा हम्मीर की चर्चा है, वे प्रतापी योद्धा होने के अतिरिक्त संगीत के धुरन्धर 
आचाये एवं ग्रन्थकार भी थे। 

ये शाकम्भरी' प्रदेश के अधिपति थे, इन्होंने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'श्ज्भगरहार' की 
रचना १३०० ई० से पूर्व की। 

शरद्धारहार में बरह्ममत के गान्धर्वामृतसागर' से उद्धरण दिये गये हैं। अन्तिम 
अध्याय में रसों के उदाहरण 'अमरुकशतक', उत्तररामचरित', सप्तशती' (प्राकृत ), 
'मेघसन्देश', कुमारसम्भव', वीरचरित', नागानन्द' एवं 'शकुन्तछा' (नाटक) से लिये 
गये हैं । ह 

महाराणा हम्मीर ने अन्य लेखकों के अतिरिक्त अर्जुन, याष्टिक, रावण, दुर्गाशक्ति, 
अनिल, कोहल, कम्बल, जैत्रसिह, रुद्रट, भोज, विक्रम, जगदेव, केशिदेव, सिंहण, गणपति 
एवं जयसिह की प्रशंसा की है। 

ये शव थे। प्रसिद्धालंकारों' का वर्णन इन्होंने किया है। इनका कथन है कि 
जातियों की उत्पत्ति सामवेद से हुई है। इन्होंने प्राचीन रागों के अतिरिक्त याष्टिक 
के बीस भाषारागों एवं पन्द्रह जनक रागों का वर्णन भी किया है। तिरपन देशी राग 
भी इन्होंने दिये है। रूप और गीत' पर पृथक्‌-पृथक्‌ अध्याय लिखे है। मोक्षदेव ने 
इस ग्रन्थ से बहुत कुछ जैसा का तैसा ले लिया है । 

हम्मीर ने तालाध्याय में एक सौ बीस ताल दिये हैं । एकतन्‍्त्री, नकुला, किन्चरी 
और आलापिनी के विषय में इन्होंने लिखा है। 

इन्होंने दृष्टियों का वर्णन किया है, फिर पुष्पाञ्जलि की चर्चा की है। इनके ग्रन्थ 
का अन्तिम अध्याय नाट्च पर है। 
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४२. अल्लराज 
ये महाराणा हम्मीर के पुत्र थे । इनकी रचना 'रसतत्त्व समृच्चय' में पाँच अध्याय 


हैं। आदिम चार अध्यायो मे संगीत' एवं अन्तिम अध्याय में साहित्य का वर्णन है। 
“रसतत्त्वसमृच्चय' एक प्रौढ़ रचना है। 


४३. पाश्वेदेव 


पाश्वंदेव जैनमतावलरूम्बी आचाय॑ थे। इनके पिता ब्राह्मण थे। पाश्व॑ंदेव का 
काल प्राय: १३०० ई० है। इनके ग्रन्थ सद्भीतसमयसार' में दस अध्याय हैं। प्रथम 
अध्याय में वेदमूलक सद्भीत' है, द्वितीय अध्याय में नाड़ी से सम्बद्ध विचार हैं। अवशिष्ट- 
अध्याय देशी सद्भीत से सम्बद्ध है। 

सिहभूपाल ते रत्नाकर' की टीका में पार्व॑देव के ग्रन्थ से अनेक इलोक उद्धृत 
किये है। 

पाश्व॑ंदेव ने जाति-गान को मार्गसंगीत कहा है। इन्होंने छियासठ श्रुतियों के नाम 
दिये हैं, जो कोहल' के अनुसार हैं । 

तानयज्ञों पर विचार करते हुए पाइ्व॑देव ने कहा है कि गायकों को तानों के द्वारा 
यज्ञफल की प्राप्ति होती है। 

« तृतीय अध्याय में पारवेंदेव ने रागों पर विचार किया है। इनके ग्रन्थ को प्रामाणिक 

रचना समझा जाता है। 


४४, गोपाल नायक 


तेरहवीं शती ई० में ये सद्भीत के प्रामाणिक आचार्य, रचनाकार एवं कलाविद्‌ 
हुए है। कुछ लोगों के अनुसार ये देवगिरि के राजा के आश्रित थे, परन्तु इस सम्बन्ध में 
कुछ प्रमाण नहीं। 

हमारी दृष्टि में ये उत्तर-भारतीय आचायें थे। कारण निम्नलिखित हैं --- 

(१) इनके प्रसिद्ध गुरु बैजू” थे। बैजनाथ का संक्षेप बैजू” हो जाना उत्तर- 
भारतीय भाषाओं तथा ब्रज-प्रदेश की विशेषता है। 

(२) अनेक प्रामाणिक श्रुवपदों में बैजू गोपाल को गृपला' कहकर सम्बोधित 
करते है। गुपला' अपभ्रंश भी हिन्दी की विशेषता है। 


(३) दक्षिण से मलिक काफूर के द्वारा जो सद्भीतज्ञ बलात्‌ लाये गये, उनमें 
इनका नाम नहीं। 


भारतीय संगीत की महाविभूतियाँ ३०७: 


(४) इनके कुछ सुरक्षित श्रुवषदों से साक्ष्य मिलता है कि इन्होंने नान्यदेव 
मिथिलानरेश की क्ृति से प्रभाव ग्रहण किया । 

(५) इनके एक ग्रन्थ तौर्य्यत्रिकसार' का पता हमे चला है, जो ब्रजभाषा में है। 
उसके अनेक श्रुवपद तत्कालीन स्थिति एवं यवनों द्वारा सद्भीत में किये जानेवाले परि- 
वर्तनों की चर्चा करते है। 

इनके सम्बन्ध मे डागुर वंश के एक वृद्धतम प्रतिनिधि के पास सुरक्षित ध्रुवपदों से ये 
तथ्य प्रमाणित होते हैं --- 

गोपाल, बैज्‌ के प्रिय एवं होनहार शिष्य थे। इन्हें गान्धार स्वर पर जब विलक्षण 
अधिकार हो गया तब इन्हें अभिमान हुआ और ये निकल खड़े हुए । दिल्ली आये, और 
इनकी चर्चा अलाउद्दीन खिलजी तक पहुँची। खिलजी के समक्ष इन्होने संस्कृत का 
श्रुवपद गाया, जब वह उस ध्रुवषद को नहीं समझा, तब इन्होने हिन्दी में श्रुवपद गाये । 

मुसलमानों ने षघड़ज-मध्यम-भाव का विनाश करके षड्ज-पञ्न्चम-भाव की स्थापना: 
की। मूच्छेना-पद्धति के स्थान पर एक और पद्धति (मुकाम-पद्धति) अपनायी । वीणा 
में सारे अचल कर दीं। फलत:ः एक राग की दो सरगम' हो गयीं। स्वरों के नाम 
बदल गये, सात प्रकट रहे और सात गुप्त । 

उधर अपने प्रतिभाशाली शिष्य के वियोग में बैजू बावरे' हो गये और ढूंढ़ते- 
ढूँढ़ते उन्होंने यवनों में फंसे हुए गोपाल को पाकर डाँठा और कहा कि तूने केवल एक 
गान्धार सिद्ध किया और तुझे इतना अभिमान हो गया, तेरे अवशिष्ट स्व॒रों की स्थिति 
क्या है? तू यवत्तों में आ फँसा, तुने विद्या दी नहीं, छिना दी । इन लोगों को श्रुति, स्वर, 
ग्राम, मूच्छेना इत्यादि का भेद न बता। शत्रुओं पर नागपाश डाल, जब कोई गुणी इस 
जाति में उत्पन्न होगा, तब यह भेद खुलेगा। 

एक सहस्त बेजू के और एक सहस््र अपने श्रुवपदों का संग्रह गोपाल ने किया। 
नान्‍्यदेव के भरतभाष्य का अध्ययन करनेवाले गोपाल नायक का पाण्डित्य असन्दिग्ध है । 

कल्लिनाथ एवं वेंकट मखी ने इनकी चर्चा सम्मानपूर्वक की है। 


४५. अमीर खुसरो 


इस महान्‌ प्रतिभाशाली कूटनीतिज्ञ, विद्वान, कवि एवं संगीतज्ञ का जन्म १२५४ 
ई० में हुआ। इन्होने दिल्‍ली के सिहासन पर क्रमशः ग्यारह सम्राटों को देखा था। 

ये तुर्की, फारसी, अरबी एवं हिन्दी के मर्मज्ञ विद्वान थे, संस्कृत का भी कुछ ज्ञान 
इन्हें था। हिन्दी साहित्य के इतिहास, सूफी परम्परा, इतिहास, फारसी साहित्य एव 


३०८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सज्भीत के विद्याथियों के लिए इनका नाम विस्मरणीय नही। निस्सन्देह इन जैसी 
प्रतिभाओं से ससार कही शताब्दियों में सुशोभित होता है। 

ये सूफी थे और प्रसिद्ध सूफी सन्‍त हजरत निजामुद्दीन के मुरीद । इनमें नकरू 
करने की प्रवृत्ति बहुत अधिक थी। फारसी 'रचनाओ को सम्मुख रखकर वैसी ही 
रचना करने में इनको आनन्द आता था। 

ईरानी सद्भीत का इन्हें सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक ज्ञान था और भारतीय संगीत 
का केवल व्यावहारिक । भारतीय सिद्धान्तों से इन्हें परिचय न प्राप्त हो सका । 

मुसलमान इनका नाम हजरत अमीर खुसरो रहमतुल्ला अलेह” कहकर लेते है। 

इन्होने अपने समय दिल्‍ली के आसपास प्रचलित रागो का सम्भवत: मुकाम-पद्धति 
से वर्गीकरण किया। मूच्छ॑ना-पद्धति का ज्ञान इन्हें नही था । 

ये ईरानी और भारतीय संगीतज्ञों में विवाद कराते और सार-प्रहण की चेष्टा 
करते थे। 

ईरानी सद्भीत पर प्रागैतिहासिक काल से भारतीय प्रभाव था, इसी लिए वह 
भारतीय रागों में घुल-मेल गया। 

इन्होने नये सकीर्ण रागों, नयें तालो की रचना की । कौल और तराना की रचना 
इन्होंने अबुछफज्ल के कथनानुसार समित' और तातार' की सहायता से की । सम्भव 
है*समित' शब्द भारतीय गायको को किसी समिति” का वाचक हो । 

खयाल के प्रवर्तेक भी यही कहे जाते है। 

सितार और तबले की चर्चा खुसरो के किसी ग्रन्थ में कहीं नहीं है। ईरानी संगीत 
ते खूसरो के बहुत पूर्व से सहतार' की चर्चा है, जो भारतीय त्रितन्त्री' शब्द का ठीक- 
ठीक पर्याय है। 

वाजिदअली शाह ने कहा है--- खुसरो ने अपने आविष्कारों से उन नियमों एवं 
वाद्यो का विनाश कर दिया, जो सहसौ्रों वर्षो से चले आते थे । खुसरो के शिष्यो ने अपनी 
धृष्टता में आकर उन कलावन्तों से झगड़ा किया, जो महादेव के समय से चली आनेवाली 
परम्पराओ के प्रतिनिधि थे। खुसरो ध्रुवषद के नही, खयाल के नायक थे ।” 

औरंगजेबकालीन रकेखक फ़करुललाह ने एक जनश्रुति के रूप में कहा है -- 
“खुसरो ने छिपकर अलाउद्दीन के दरबार में निमन्त्रित गोपाल नायक का संगीत सुना, 
फिर उन्हीं रागों की नकल्‍रू' करके गोपाल तायक को चकित कर दिया और कहा कि में 
पहले ही इन रागों का आविष्कार स्वयं कर चुका हूँ।” 

अमीर खूसरो के अधिकांश आविष्कार आज काल के गर्भ में समा चुके हैं । 


भारतोय संगोत की महाविभूतियाँ ३०९ 
४६. श्रुद्धारशंखर 


ये वारज़ल तै जाना के निवासी थे। इनकी रचना अभिनयभूषण' है। प्रताप- 
रुद्र (१३३० ई०) के सभासद्‌ वीरभल्लट को इन्होने अपना गुरु कहा है। 

अभिनयभूषण' पर तामिल टीका भी उपलब्ध है। इस ग्रन्थ का भरत-पद्धति से 
सम्बन्ध खोजना कठिन है। इसमे शक्राचार्य, स्कन्द, बृहस्पति, कोहल, दुर्वासा, अर्जुन, 
वायूसूनु, भरतार्णब, नन्दिकेशवर, याज्ञवल्क्य इत्यादि के उद्धरण है। 

श्वुज्धारशेखर ने नक्षत्रों एवं राशियों का साज्भीतिक वर्णन किया है। 

पुरुष एवं स्त्री-रागों की चर्चा भी इन्होंने की है। इनके अनुसार पुरुष राग 
आठ है, जिनके नाम भूपाल, भरव, श्री, कलपज्जर, वसन्‍्त, वज्धाल, मालव एवं 
टक हैं । ३ 


भूपाल की पत्नियॉ-- 
| वेलाकुली, मलहरी और मौलि, 
भैरव की पत्नियॉ-- 
देवक्रिया, मेघरअझजी और करञ्जी, 
श्रीराग की पत्नियॉ-- 
हिन्दोली और माहुरी, 
कलपणञ्जर की पत्तनियाँ--- 
दकराभरण, देशी और छलिता, 
वसन्‍्त की पत्नियॉ--- 
रामक्रिया, वराली और कौलिका, 
मालव की पत्नियाँ--- 
गुण्डक्रिया और गुर्जरी, 
बजद्भाल की पत्नियॉ-- 
धन्यासिका, काम्भोजी एवं कर्णाटगोडिका, 
नाटक या नाट की पत्नियौ--- 
नारायण, गौड, देशाक्षी और आहिरी है। 


कुछ लोग राग-रागिनी-वर्गीकरण को केवल उत्तर भारत की विशेषता मानते हैं, 
परन्तु दाक्षिणात्य श्रद्धारशेखर का उपर्युक्त वर्गीकरण इस धारणा को भ्रान्त सिद्ध 
करता है। 


३१० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४७. शम्भुराज 
ये काञचीनरेश थे । इतका काछू १३५० ई० है। इनका ग्रन्थ है शम्भुराजीय' | 
पृण्डित-मण्डली ने अपने उपजीव्य ग्रन्थों मे शम्भुराजीय' की चर्वा की है। 


४८, मदनपाल 


ये दिल्ली के सम्राट थे और १३७५ ई० में दिल्ली पर इनका अधिकार था। ये 
एक तेलुगु राजकुमार थे और इन्होंने धर्म्मशास्त्र, निघण्टु एवं सद्भीत पर कई ग्रन्थ 
लिखे थे। विश्वेश्वर नामक एक महाविद्वान्‌ इनके सहायक थे । इनके ग्रन्थ आनन्द- 
सञ्जीवन' की चर्चा कुम्भकर्ण ने नृत्यरत्लकोश” एवं पण्डितमण्डली ने 'सज्भीत- 
शिरोमणि मे की है। 

मदनपाल के ग्रन्थ का आरम्भ तालाध्याय से है, जिसमें एक सौ तीस ताल और 
तत्पद्चात्‌ प्रस्तार हैं। दूसरे अध्याय में राग और तीसरे अध्याय मे प्रबन्ध हैं, जो 
अकस्मात्‌ समाप्त हो जाता है। 

यह ग्रन्थ संक्षिप्त है। रागलक्षणों में रागों की तानें दी गयी हैं। रचना-कारू 
१३५० ई० है। 


४९, विद्यारण्य 


ये अनेक शास्त्रों के प्रकाण्ड पण्डित एवं उद्धारक थे। इन्हीं की सहायता से १३३६ 
ई० में तुद्भभद्रा नदी के तट पर विजयनगर साम्राज्य की आधारशिला रखी गयी । 
विद्यारण्य माधवाचाय इस साम्राज्य के महामन्त्री थे और हरिहर प्रथम नरेश । 

नवस्थापित विजयनगर में देश भर के विद्वान्‌ एवं गुणियों को आक्ृष्ट करने का 
श्रेय श्री विद्यारण्य को है। 

के० वासुदेव शास्त्री का कथन है कि अत्यन्त प्रयत्न करने पर श्री विद्यारण्य 
को प्रचलित पचास राग मिले, जिनका वर्गीकरण उन्हंनि पन्द्रह मेलों में किया । 

हमारी दृष्टि में मेल-पद्धति ईरानी मुकाम-पद्धति का रूपान्तर है, जो सारिकाओं 
का अचल रूप लिये उत्तर भारत से पहुँची, विद्यारण्यजी के पन्द्रह् मेलों में 'हेजुज्जी- 
मेल' भी ईरानी हिजाज' का प्रभाव विद्यारण्यजी की मेल-पद्धति पर प्रमाणित 
करता है। 

मूच्छेता-पद्धति उस समय सुबोध नहीं रही थी, फकूत: वादकों के लिए सुकर मेल- 
पद्धति चल पड़ी। 
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मेल शब्द का प्रयोग सवेप्रथम विद्यारण्यजी ने किया है, उनका ग्रन्थ सगीत- 
सार था, जो आज उपलब्ध नही । 

रघुनाथ ने विद्यारण्यजी के मत का वर्णन किया है। 

विद्यारण्यजी के पन्द्रह मेल (१) नट्ठा, (२) गुज॑रिका, (३) वराटिका, (४) 
श्री (५) भैरविका, (६) शंकराभरण, (७) आहरिका, (८) वसन्‍्तमैरवी, (९) 
सामन्त, (१०) काम्बोदिका, (११) मूखारिका, (१२) शुद्धरामक्रिया, (१३) 
कैदारगौड, (१४) हीजुज्जी, (१५) देशाक्षिका नामक रागो ज्य है, इन्ही 
अन्य प्रचलित राग भी आ जाते थे। 


५०, भुवनानन्द 


ये बद्धाल-निवासी थे। इनका काल १३५० ई० है। ये जन्मता मैयिलू थे और 
इतकी उपाधि कविकण्ठाभरण' थी। इनका ग्रन्थ विश्वप्रदीप' है, जिसमें विविध 
विषय हैं। सद्भीतभाग का नाम सद्भीतालोक' है, जिसमें २६०० इलोक है। संगीता- 
लोक के छ: अध्यायो में क्रमश: नाद, राग, ताल, गीत, प्रकीर्णक एवं वाद्य का वर्णन है। 

भुवनानन्द ने शिव, नन्दिकेश्वर, शिवा, तुम्बुरु, वायु, नारद, कम्बल, अश्वतर, 
विश्वावसु, काश्यप, शार्दूछ, परमर्दी, कुण्डिलन, कोहलू, शक्ति, श्रीभरत, याष्टिक, 
'दशग्रीव, उद्भट, लोल्लट, शकुक, अभिनवगुप्त, विशाखिल, श्रीभूवल्लभ, अनिलज़, 
लछाटक (? ) मातृगुप्त इत्यादि का स्मरण किया है। 
«१, देवेच्र भट 

ये महाकवि रुद्राचार्य के शिष्य एवं ग्वालियर के निवासी थे। इनका काल 
१३५० ई० है। इनकी रचना सद्भीतमुक्तावली' मे शाजुंदेव इत्यादि की भी चर्चा 
है। पण्डितमण्डली ने अपने सहायक ग्रन्थों में संगीतमुक्तावली' की चर्चा की है । 

मुक्तावली में नवीन नृत्यप्रक्रिया पर भलीभाँति विचार किया गया है। आन्थ्ा, 
महाराष्ट्र, कर्णाठकी शैलियाँ भी दी गयी है। 
५२. भट्टमाधव 

ये वाराणसी-निवासी थे । इन्होने सद्भीत-दीपिका' या सद्भीतचन्द्रिका' की 
रचना की है। नन्‍्द्यावतं, जीमृत और सौभद्व ग्राम इनके द्वारा चर्चा का विषय बने हैं 
और इनके द्वारा राग-रागिनी-वर्गीकरण अपनाया गया है। इनके ग्रत्थ का रचना-कारू 
प्राय: १४०० ई० है। रघ्नाथ ने संगीतसुधा में इनकी चर्चा की है। 


३१२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


५३. विप्रदास 


इनकी उपाधियाँ शुक्लूपण्डित, सत्यवाकू, शिववल्लभ, विचित्रक, विचित्रवाक, 
करणाग्रणी और प्रभुसूरि थी। इनके पिता निधिकर' थे। 

विप्रदास के ग्रन्थ का नाम सद्भीतचन्द्र' है, जिसका भाग नुृत्यप्रकाश' ही उपलब्ध 
है। विप्रदास ने सिगण, माधव, शाज्जदेव तथा अन्य कुछ पूर्ववर्ती आचार्यो की चर्चा 
की है। इनकी शैली प्रौढ़ एव सक्षेपत्रिय है। इन पर अभिनवगुप्त का पर्याप्त प्रभाव है। 


५४. वेम 


ये कोण्डवीटि नगर के रेड्डिवंशीय राजा थे। इनकी रचना सज्ीतचिन्तामणि' 
है। इस ग्रन्थ के वही खण्ड उपलब्ध हैं, जिनमे वाद्य एवं नृत्य का वर्णन है। इन दोनों 
खण्डो में छः: सहस्न इलोक हैं । 

इनका आनुमानिक कार चौदहवी शती ई० है। 


५५, सिगणायें 


ये वेम तथा प्रौढ देवराय इत्यादि राजाओ के आश्रय में रहे थे। इन्होंने भरत- 
मिति' नामक ग्रन्थ लिखा, जो नाटचशास्त्र की व्याख्या मात्र है। इनके पौत्र विटूठल 
ने तेलग में सद्भीतरत्ताकर की टीका की है। 

विप्रदास, वेम, हम्मीर इत्यादि ने एक और सिगणायें की चर्चा की है । 


५६. सिंगभूषाल या सिहभूपाल 


इनका समय चौदह॒वी शती ई० है। ये संगीतरत्नाकर के सर्वप्रथम टीकाकार हैं । 
अपनी एक अन्य रचना रसा्णं॑वसुधाकर' में इन्होने अपने वंश का परिचय दिया है। 

ये शूद्र जातीय राजा थे। इनके पिता अनपोत (उपनाम अनन्त) और पितामह 
दाचन थे, जिन्होंने पाण्डनरेश को पराजित करके खड़्गनारायण' उपाधि धारण की । 

सिहभूपाल के अग्नज देवगिरीश्वर का स्वर्गंवास शी ध्र ही हो गया । विन्ध्यपर्वत 
एवं श्रीशेछ के मध्य में स्थित रागाचलछ' सिहभूपाल की राजधानी थी । 

रत्ताकर की टीका संगीत-सुधाकर' में सिहभूपाल ने कहा है कि शाजड्रंदेव के 
उदय से पूर्व भरत इत्यादि के ग्रन्थ दुर्बोध हो गये थे और संगीतपद्धति बिखर गयी थी । 
शाजदेव ने उसे एकत्र एवं सुबोध कर दिया । संगीतरत्नाकर के मर्म को गिने-चुने 
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लोग ही जानते है, सिहभूपाल ही उसकी व्याख्या करने में समर्थ है, क्योंकि उसने ही 
चिरन्तन अभ्यास से भरत इत्यादि के दुर्बोध ग्रन्थों को समझा है। 
सिहभूपाक की टीका सुबोध एवं महत्त्वपूर्ण है। इसमें 'सद्भीतसमयसार', 
'तन्दिकेश्वर', मतज्भ, नैषध, वेदान्तकल्पतरु, विचार-चिन्तामणि, दत्तिल पर प्रयोग- 
स्तवक व्याख्या इत्यादि की चर्चा है। 
सिहभूपाल ने लिखा है कि लोक में वैणिक यथेच्छ स्थानों पर स्वरों की स्थापना 
करते है। 
५७. पण्डितमण्डली 
जौनपुर के सुलतान इब्राहीम शर्की ( १४० ०-१४४० ई० ) के समय मलिक सुलतान 
कड़ा का अधिपति था। इसके पुत्र बहादुर मलिक ने सज्भीत एवं नाट्य पर अनेक ग्रन्थ 
एकत्र किये तथा भारत के प्रत्येक भाग से अनेक शास्त्रों के पण्डितों को बुलाकर 
इकट्ठा किया। 
उस पण्डित-मण्डली के समक्ष बहादुर मलिक ने कहा कि पण्डितवृन्द मेरा ग्रन्थ- 
संग्रह देखें और उसके आाधरर पर एक ऐसे ग्रन्थ की रचना करें, जिसमें सज्भीत-सम्बन्धी 
मतभेदो का निर्णय हो। गम्भीर चिन्तन एवं विचार-विनिमय के परिणामस्वरूप इस 
ग्रन्थ में सद्भीतसम्बन्धी विभिन्न सिद्धान्त एवं निष्कर्ष होने चाहिए। 
बहादुर मलिक के विद्या-प्रेम के परिणामस्वरूप उन समस्त पण्डितों के सम्मिलित 
प्रयत्न के द्वारा सद्भीतशिरोमणि' नामक एक सुन्दर ग्रन्थ की रचना १४२९ ई० में हुई । 
संगीत-शिरोमणि की' प्रति खण्डित रूप में उपलब्ध हुई है, फलत: इसके कर्ताओं 
के नाम तो नहीं मिलते, आधारसन्थों के नाम प्राप्त है। वे आधारपग्रन्थ, संगीतसागर, 
रागाणंव, सद्भीतदीपिका, सद्भीतचूडामणि, वादिमत्तगजांकुश, सगीतरत्नाकर, 
सज्भीतदपंण, तालाणंव, सद्धीतकल्पवृक्ष, सद्भीतरत्नावली, नृत्यरत्नावली, सज्भजीत- 
मुद्रा, संगीतोपनिषत्सार, संगीतसारकलिका, सद्जीतविनोद, आनन्दसञ्जीवन, मुक्ता- 
वली तथा अन्य अनेक ग्रन्थ हैं । 
सद्भीतशिरोमणि' में सम्भवतः पॉच या छः प्रकाश रहें होगे, अब केवल प्रथम 
एवं चतुर्थ उपलब्ध हैं। 
प्रथम अध्याय का परिशीलन बताता है कि इस ग्रन्थ के संग्राहक व्यर्थ विस्तार 
से बचे हैं। जिस विषय में मतभेद है, वहाँ सभी सम्प्रदायों की चर्चा की गयी है । 
'संगीतशिरोमणि' का प्रबन्ध भाग भी पृथक्‌ मिला है, जिसमें पेरमर्दी, अर्जुन, 
सोमेश्वर, प्रताप पृथ्वीपति आदि की चर्चा हैं । 
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५८. कुम्भ 
मेवाड़ के प्रसिद्ध विजयी महाराणा कुम्भकर्ण या कुम्भा संगीतराज” नामक एक 
प्रौढ़ ग्रन्थ के रचयिता है। इस ग्रन्थ में पॉच अध्याय है। प्रत्येक अध्याय में चार प्रकरण 
और प्रत्येक प्रकरण में चार परिच्छेद है। सोलह सहस्र इलोकों में यह ग्रन्थ पूर्ण हुआ है । 
कुम्भ ने विषय-विभाजन इत्यादि में शाज़ुदेव का अनुकरण किया है तथा अभिनव - 
गुप्त, विप्रदास, अशोक, देवेन्द्र, मदन एवं पण्डित-मण्डली का प्रभाव भी उन पर है। 
महाराणा कुम्भ की पुत्री और पुत्र ने १४८० ई० के अभिलेख में महाराणा कुम्भ 
की कृति गीतगोविन्दटीका' एवं संगीतराज' की चर्चा की है। 


महाराणा कुम्भ ने जहाँ भरत, मतझ्भ एवं अभिनवगुप्त इत्यादि के सिद्धान्तों पर 
असाधारण अधिकार प्रकट किया है, वहाँ देशी संगीत की कुछ विशिष्ट प्रवृत्तियों की 
ओर भी संकेत किया है। रागों के ध्यान भी दिये हैं। 


५९, देवण भट्ट 


इनका समय १४५० ई० है। 'संगीतमुक्तावलि' नामक एक अच्छा ग्रन्थ इनकी 
रचना है। देवेन्द्र के गतिलक्षण से भी इसमें कुछ इलोक उद्धृत हैं। 


६०, कल्लिनाथ 


इनके पिता लक्ष्मीधर एवं पितामह वल्लभदेव शाण्डिल्यगोत्रीय विद्वान थे।* 
विजयनगर के यादव वंशीय राजा इम्मडिदेव ( १४४६-१४६५ ई० ) आचाये कल्लिनाथ 
के आश्रयदाता थे। आचार्य कल्लिनाथ संगीतरत्नाकर पर अपनी टीका के कारण 
प्रसिद्ध हैं। 


“इस अनुबन्ध का प्रयोजन शोध में रुचि रखनेवाले सज्जनों को संगीत सम्बन्धी 
आचार्यो एवं ग्रन्थों का परिचय कराना है। जिन विभूतियों या कृतियों की चर्चा यहाँ 
की गयी है, उनके अतिरिक्त भी आचार्य और रचनाएँ होंगी, उनकी खोज एक महत्त्वपूर्ण 
विषय है। 

भारतीय सद्भीत के प्रामाणिक इतिहास एवं विकास को जानने के लिए उन 
कृतियों का सृक्ष्म परिशीलन आवश्यक है, जिनकी चर्चा हुईं है। इस कार्य के महत्त्व की 
ओर देश के सभी सद्भीतानुरागियों का ध्यान जाना चाहिए। 

इन समस्त उपलब्ध ग्रन्थों की प्रतिलिपियों का संग्रह एक केन्द्र में होना और 
उपयुक्त स्थितियों का उत्पन्न किया जाना परमावद्यक है। 
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उपजीव्य सामग्री 
लेखक संस्करण 
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